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SEZER TANSUG

(1930-1998)

Kurtulus Savasi gazisi Albay Ahmet Tansug ve
Bedia Hanim'in kiicik ogludur. istanbul Universitesi Edebiyat
Fakijltesi Sanat Tarihi bsliminden mezun olduktan sonra
ayni bslime asistan olarak girdi (1956). Surname minyatirleri
hakkindaki Senlikname Diizeni adli doktora tezini
tamamlamak izere oldugu sirada Gniversitedeki gérevinden
ayrilarak serbest hayata atildi. 1958-70 arasinda
profesyonel sinema alaninda calish. Kisa metraij film
calismalarinin yaninda, Amentii Gemisi Nasil Yiridi, Bahar
Nasil Tamam Oldu ve Ahde Nasil Vefa Etti isimli ¢ zgiin
animasyon filmi cekti. 1960-75 arasinda Ayasofya
Miizesi'nde uzman olarak calist ve restorasyon
calismalarinda gérev aldi. 1965te burslu olarak ABD'de
bir yil sireyle miizecilik egitimi aldi. 1971den itibaren
istanbul iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi Gazetecilik
Okulu, Dokuz Eylil Universitesi Gizel Sanatlar Fakiltesi
ve Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon
Merkezi'nde sanat tarihi ve sinema kurami alaninda
dgretim gorevliligi yapt. 1982'de iniversitedeki gérevinden
emekli olduktan sonra cesitli Avrupa sehirlerini gezdi,
cagdas sanatla ilgili gézlem ve incelemelerde bulundu.
1955'te basladig ve giderek yasaminin, birincil ugrasi olan
sanat elestirisini dlimine kadar birakmadi. Ozellikle 1970’li
yillarda, yazilari ve kitaplariyla sanat piyasasinin olusumunda
ve cagdas Tirk sanatinin yénelislerinde belirleyici isimlerden
biri oldu. Yelken, Yeni Dergi, Yeditepe, Yeni Ufuklar, Gergedan,
Argos, Sehir, Milliyet Sanat, Hirriyet Gésteri, izlenim,
Koken, Tirkiye'de Sanat, Sanat Cevresi, Antik Dekor, Yeni
Olusumlar, Sanat Dinyamiz, Tirkiye Defteri, Vizon ve Topaz
dergileri ile Vatan, Cumhuriyet, Milliyet, Yeni Ortam, Gines
ve Zaman gazetelerinde yazdi. 1993'te istanbul Biyiksehir
Belediyesi Kiltir isleri Daire Baskanligr icin gerceklestirdigi,
Geleneksel kiiltirimiziin kése tasi niteligindeki basyapitlarin
her birini, cagdas sanatcilarin modern okuma ve yorumlarnyla
sundugu 66 Kare, Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum
kitap-sergi projesiyle dikkat cekti.

ESERLERI

Senlikname Diizeni, 1961

Fertname, 1968

Resim Sanatinin Tarihi, 1972
Okname, 1973

Resim Kilavuzu, 1975

Bes Gercekci Tirk Ressami, 1976
Tirkiye'de Sanatin Batillasmasinda
Frenklerin S6zde Katkisi ve Toplumsal
Ekonomik Kosullarin Gercek Etkinligi, 1976
Sanata Yaklasim, 1976

Sanatin Gérsel Dili, 1976

insan ve Sanat, 1982

Sirrealizm Sanat Ansiklopedisi
(René Passeron’dan ceviri, 1982)
Karsit Aramak, 1983

Tirk Resminde Yeni Dénem, 1988
Cagdas Tirk Sanath, 1986

Resim Sanatinin Tarihi, 1992

Ressam Halil Pasa, 1994

66 Kare, Geleneksel Kiltire Cagdas Yorum, 1994

Gelenek Isiginda Cagdas Sanat, 1997

Cagdas Tirk Sanatina Temel Yaklagimlar, 1997
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GOKSEN BUGRA, HATIRLAMA VE HATIRLATMA UZERi

99 KARE

HATIRLATMA
UZERINE:
99 KARE

Sezer Tansug, 1992 yilinda 66 Kare-Geleneksel
Kiltire Cagdas Yorumlar isimli bir sergi ve kitap projesi
hazirlar. Sanatcilar, geleneksel kiltire dair Kabusnéme,
Hiisn G Ask, Nedim Divéni, Babiirndme gibi metinlerle
eslestirir ve bu metinlerden yola ¢ikan, 20x20 cm &lci
sinirinda isler Gretmelerini ister. Davete cevap veren
43 sanatcidan gelen 66 Kare, nce Tansug'un Tiyap
Fuar’ndaki standinda, ardindan Aslihan Pasaiji’'ndaki
galerisi Beyoglu Sanat'ta gésterilir. Sonrasinda
sanatcilarin da onayryla eserler, yayimlanacak kitabin

karsihgi olarak istanbul Biyiksehir Belediyesi'ne bagislanir

ve Atatiirk Kitapligr Koleksiyonu’na devredilir. Sergilenen
eserlerin kitaby, ilk olarak 1993 yilinda Nurettin Sézen
Baskanhgindaki istanbul Belediyesi tarafindan, ikinci defa
ise 2005 yilinda yine Belediye Kiltir isleri tarafindan
yayimlanir.

66 Kare ile Tansug icin adeta gecmise dénik
bir selam yerine ulasir ve sira cagdashgr kutsamaya gelir.
“Cagdaslara Saygi”, “Hommage”, “Cagdas Kiltire
Geleneksel Vizyon”, “Cumhuriyetin Degerleri” seklinde
andigi yeni projede, metinlerin yerini kisiler alir; edebiyat,
mizik, sinema, gérsel sanatlar, bilim alanlarina
urettikleriyle katki saglamis Cumhuriyet dénemi isimleri,
sanatcilarla eslestirilir. Bu kez hiyerarsiye karsi bir dnlem
olarak secilen boyut, 40x40 cm’dir. 1993'te dogan
bu fikir, Sezer Tansug tarafindan 100’e yakin sanatcr ile
paylasilir; bir kismi eserlerini hazirlayip teslim ederler.
Tansug'un plani, “Sanat Tarihi ve Elestirisinde 40. Yil
Etkinligi” olarak tasarladigi sempozyum cercevesinde
sergiyi Tarik Zafer Tunaya Kiltir Merkezi'nde
gostermektir. Ancak etkinligin duyurusunu yayinlanmis
olsa da biz, serginin gerceklestigine iliskin bir dokiimana
rastiamadik. Tansug, “etkinligin gérsel sirprizi” olarak
ses getirecegine inandigr bu projeyi, bir sekilde hayata

gecirmek ve bir kitap daha cikarmak konusunda kararlidr.

HATIRLAMA VE

GOKSEN BUGRA

Nihayet 9 Aralik 1993-22 Ocak 1994 tarihleri arasinda
Cagdaslar icin Gérsel Yorum ya da Cagdaslara Sayg:
Dizisi adi altinda sergi, Pera Sanat Merkezi'nde acilir ama
bir kitabi yapilmaz. Sanatcilarin pek cogunun hayal meyal
hatirladig, kimilerinin ise hic duymadigini belirttigi serginin
beklenen yankiyr uyandirmamis olmasi, Tansug‘un tadini
kacirir ve ne sergi yazildigi gibi yeni katilimlarla biyir

ne de zengin yorum olana bir kitapla taclanir.



66 Kare Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum, Tiyap Fuar, 1992

66 Kare kitab1 2003 yilinda ilk kez elime
gectiginde, bir edebiyat égrencisi olarak Tansug'un edebi
metinlere gdsterdigi bu iltifati cok zarif bulmus; gelenekle
kurulan bu bagin temelindeki itkiyi sorgulamishim. Béyle
eslestirmeli bir kiiratéryal yaklasim, bir sanatei icin
zorlayici oldugu kadar son derece olanakl bir Gretimi
tetikleyebilirdi. Sezer Tansug'a “hommage” niteliginde,
bir 8lci simrlamasi bulunan kalabalik bir karma sergi
yapmayi uzun sijredir disiniyordum. Ancak serginin
temasi konusunda kararsizligim, bu isi telememe neden
oluyordu. Sezer Bey'in neden birinci adimda “gelenek” ve
ikinci adimda “cagdaslik” temalarini secmis olabilecegini
anlayabiliyordum. Yazilaryla ve yaklasimiyla son
derece tutarli bu tercihler, benim icin fazla didaktikti.
Elbette ki zamanin ruhu, heniiz yazilmamis bir sanat tarihi
icin basvuru niteliginde eserleri ve Tansug'un sanatcilar
icin bir kaynak isaret etmesini gerekli kiliyordu; istelik kimi
zaman bu yaklasimin didaktik olmasi kacinilmazdi.

66 Kare'den ve Tansug'un elestiri disiplininden
ilhamla gerceklestirilecek bir sergi icin en dogru adim,
Sezer Tansug'un projesini tamamlamakh. Sezer Tansug
Sanat Vakhi Baskani Omer Faruk Serifoglu ile gériserek
projenin yeniden ele alinmasi ve héli hazirda vakfin
uhdesinde olan isleri gdstermek icin izin aldim. Eser saysi
ya da sanatci sayisindan bagimsiz olarak serginin ismi,
bir dnceki sergiden hareketle, 66'ya kiiciik bir dokunusla
degistirildi ve 99 Kare oldu. Hilmi Yavuz tarafindan kitap
icin yazilan yazida yer alan “66'y1 99'a cevirme” niyeti
ise uzun yillar hocalik yapmis (bu sergide emegi gecen
yazar ve sanatcilarin pek coguna) Yavuz'un farkli yaklasim
ve okuma &nerileri icin bir kiskirtma tesebbisi. 66'dan
99'a dénijs, ne sanatci ve eser sayisiyla ne de Yavuz'un
énerdigi karsithk baglaminda degil yalniz ve yalnizca
1993'ten 2018’e, aradan gecen zamanin rijzzgarini
imlemek iizere yapildi.

Serginin hazirhiginda gecerli olan ic liste oldu:
Birinci listede, Sezer Tansug'un davet ettigi ve 1993'te
teslim ettigi eserleri Vakif kaydinda bulunan sanatcilar
var. Bu eserler, Vakif'tan sergilemek iizere &diing alindi
ve restorasyon sirecleri Art On istanbul tarafindan
yiritildi. Ikinci liste, Tansug’un notlarninda adi gecen,
o zaman projeden s&z ettigi ya da etmedigi, eserini
yapmis fakat kaybetmis ya da eser teslim etmemis olan
sanatcilardan olusuyor. Bu isimlerle Vakif ve Galeri,
birlikte iletisime gectik. Bazilar olumlu karsilad ve yeni
isler Uretti; bazilan 25 yil énce rettigi isi buldu; bazilar
teklifimizi cesitli nedenlerle geri cevirdi. Uciinci liste ise
serginin, giincel Uretim yapan sanatcilarin katilimi ile
daha da zenginlesecegini diisindigimiiz icin ulashgimiz
100'Gn Gzerinde sanatciyr kapsiyordu. Bu listeyi
hazirlarken, tipki Tansug’un Yeni Olusumlar dergisinde
“Genc Sanatcilar icin Cagn” metninde arzu ettigi gibi
mimkin oldugunca kapsayici olmaya calistik. Eser ireten
sanatcilar ve calisilan isimler icinde eksiklerin olabilecegi
kuskusuz ama bir devam projesiyle bu isi daha uzun
vadede, yeniden ele alma imkéani, baki.

99 Kare, daha sergi acilmadan pek sorunlu
konuyu giindeme getirdi. Oncelikle Sezer Tansug'un
Tirk sanat tarihinin en verimli elestirel metinlerinin yani
sira polemik yikli yazilanyla da hatirlanmasi, onun
anisina diizenlenen bir sergiyi topun agzina koymaya
hazir hale getiriyordu. Hatirlama ve hatirlatma niyetiyle
yola cikhgimiz sergiden ilk s6z etmeye basladigimizda
ne kadar “tehlikeli” bir yerde dolastgimizi ifade edenler,
sanat cevresinin “unutma ve unutturma refleksi” ile
ne bijyik bir yiik altinda oldugunu gésteriyordu. Ancak
bu kaygilarin elimizi baglamasina ve nitelikli bir hatirlama
eylemini, kusatici bir yaklasimla ele almamiza méni
olmasina izin veremezdik.

AV 66
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GENC SANATCILARA KiMLiK ASISI

Yeni Olusumlar 2, Ekim 1993

Cagdas Tirk sanatinin icinde bulundugu son derece aykin kosullara ragmen genc kusaktan resim
sanatcilarini yireklendirmek gibi kacinilmaz bir misyonun gereklerini yerine getirmek zorundayiz. Uslup
cogulculugunun ilkemize yansidigi yeni deger sistemlerini irdelerken karsimiza cikan en &nemli sorunlar,
birey deneyimlerinin Tirkiye'de yaygin bir yogunluk kazanamamis olmasi ve genc kusak sanatcilarinin,
calismalarnini yerel kaynaklar izerinde temellendirme gereksinimlerine, bu yiizden kolay bir yanit
bulamamis olmalarnidir. Oysa bicim alanina yansiyan karmasik olgular, ilkemizdeki geng ressam
potansiyelinin belirgin bir kimlik bilincine yénelmesini zorunlu kilmaktadir. Bozuk kentlesme ve dengesiz
nifus artisinin sosyal ve ekonomik olusumlar Gzerindeki etkileri, genc sanatcilarin evrensellik kisvesi altinda
mistifiye bir kijltir atmosferine cekilmek istendikleri ve kimlik bilincinden yoksun bir hegemonyayi kabule
zorlandiklari agir sorunlarla birlesiyor.

Gelenek ve tarih bilincinin birey iradesine yeterince malolmadigi ve cagdasligin tutarsiz bir mondenlik
olarak algilandigi kosullar, genc sanatcilar izerinde olumsuz etkiler yaratiyor ve fikir hayatinin spekiilatif
modalari, genc sanatcilarin gercek anlamda bir zihinsellesme sireciyle bulusmalarini 6nliyor. Bitiin bu
olumsuzluklara karsin, genc sanatcilarin kendilerini var etme cabasi icinde, her birinin kendi 6zgiin cizgisini
dogrulamak amaci tasiyan bir rekabete yéneldikleri gériliyor. Bir umutsuzlugun asilmasina yénelik
bulunan bu cabalarin genc temsilcileri, yasamlarini sanatlanyla sirdirebilme yolunda da ugras vermeli

ve bunun hak edilecegi dijriist ortamlan da yaratmaya calismalidirlar.

Geng ressam kusagi gelecegin biyik ustalanini, heniiz isimlerini bilemedigimiz biytk usta kisiliklerin de
kaynak birikimlerini saglamis oluyorlar. Bu hangi ustalarin hangi karsitlar siirecinden cikacagini, onlarin
ginlik arayslan belirler ve cagdas Tirk resmi, dinyada siirip giden olusumlarin isiginda, kendi tarihsel
degerleriyle bulusmay basarmis etkin bir ulusal kimligi, evrensel ortama da kabul ettirir.

Geng ressamlarin islerini desteklemekten kacinmamali ve onlari spekilatif cagdaslik iddialarinin sahte bir
entellektializme bagli bulunan onur kirici hedeflerinden korumak kadar genis 6lcide sahtecilik ve tutarsiz
gésterisciligin 8ngérildigi medya hilelerinden korumaya calisalim.

CAGDASLARA SAYGI DiZiSi COGALARAK BUYUYOR

Diziye katilan sanatcilar icerikli yorumlariyla ilkemizin cagdashgini da yiiceltiyorlar. Pek cok taninmis resim
sanatcisindan her birinin bu cagin Tirk diinyasinda edebiyat, miizik, tiyatro, bilim ve basin alaninda
taninmis kisilikler icin 40x40 cm boyutlarinda gerceklestirdikleri 100’e yakin resmin gene bir katalogunun
yapilmasi kosuluyla bir miize ya da kurumla baglantisi kurulacak... Diziye kahlan sanatcilarin arasinda
pek cok genc ve orta yasli resim sanatcisinin yer almasi dizinin 6nemini artiran nedenlerden baslicasini
olusturuyor.




Sezer Tansug'u, beraberinde hem sanatcilar
hem de Cumhuriyetin degerlerini simgeleyen isimleri
hatirlayan ve hatirlatan bir sergi bu; kimseyi ululamak
ve tartisilmazligini ortaya koymak izere degil kendi
dokunulmazlarimiza da dokunmak ve Necatigil’in
dizesiyle “taslar yolumuza koyanlar”i anlamak icin
bakmak istiyoruz. Oncelikli olan, sanat elestirisini
degerli bir elestirmen izerinden hatirlatmak ve bir zincirin
halkalar olarak gérdigimiz kiltir dinyasinin isimlerini
ve yapitlarini yeniden hatirlamak. Sezer Tansug'un
derin sezgisi ve bilgisiyle, eserin yapisini ¢cézimleme
bicimindeki 6zgiin yaklasimiyla, plastik unsurlari iyi
analiz ederek getirdigi nitelikli yorumlarin bu sergi
cercevesinde de sirdirilmesinin, sergi sayesinde sanat
ortamimiza taze bir soluk getirebilecegine yirekten
inaniyoruz.

Sanat elestirisinin, sanatciya ve esere yaklasmak
icin keskin bir duyarlik ve derin bir sezgi gerektirdigini
ve Sezer Tansugd'un siphesiz bu sezgiye sahip oldugunu
belirtmeliyim. Elestirinin yoksunlugundan yakindigimiz
ve dergilerde Ust Uste hazirlanan dosyalarla konuyu
tartish§imiz zamanlarda, Tansug’un hem elestiri yazilan
hem de elestiriye iliskin tespitlerinin, defalarca dénip
bakilmasi gereken bir basvuru kaynagi olduguna
inaniyorum. Tansug, 1982 yilinda yayimlanan Sanatin
Gérsel Dili kitabinda “elestiri etigi”ne dair sunlari
séyliyor:

“Inanc ve diristlik, her zaman esastir. Bir sanat
olayinin degerlendirilmesinde icinde tiirli bilgilerin eridigi
yoldan cagdas bir hakikate yéneliriz. Bu, karsisinda sahte
bilimselligin her zaman iflas ettigi bir yoldur. Diristlik,
eristigi hakikati ifsa eder. insanlarin muhtac oldugu bir
rahmet olarak tanimlar. Sahte bilimsellik ise ancak hakikati
gizlemek yolunu tutar.”* Bu alinh vesilesiyle Sezer Tansug
elestirisini, akademik yaklasim eksikligi ve fazla sezgisel
olma bahaneleriyle gérmezden gelen gérise de
Tansug'un kendi beyani, bir cevap olabilir.

Halihazirda icinde bulundugumuz, sergi
metinlerinin 8vgii yagmuruna, degerlendirmelerin
edebiyat bulasmis zayif hikayecilige dénistigu, nitelikli
elestirinin fazla ciddi ve sikici bulundugu “kayitsiz”
ve “onaylayici” sanat ortaminda, Tansug'un sanat
elestirmenini eserin plastik ve zihinsel c6zimlemesine
nasil yénlendirdigine bakalim: “Elestirmeci, eserin salt
bicimsel yéniyle kendisini sinirladigi, onun yapisal ic
tutarliigini ortaya koymadigi zaman tasnifler, dékimler,
saymacalar yapan sahte bilimselligin icine diser. Yapisal
tutarliliksa eserin parca ile bijtin arasindaki tim iliskilerinin
aydinlatilmasi ya da aciklanmasidir.”

Tansug'un elestiri etigine iliskin yaklasimi,
sanat eserinin yapisal tutarhi@ baglaminda karsilastirmali
analizleri ve parca-bitiin iliskilerinin incelenmesini zorunlu
kilar. Konu, 6zellikle de bu cografyanin sanatcisina
geldiginde ise sanat Gretiminin etik sorunu, yerellik ve
cagdashgin bir arada tasinmasidir. 66 Kare ve bir sonraki
cagdaslar projesi iizerine Barometre isimli gazetede
Feridun Aksin‘a sunlan yazar:

“Sanat, sanatin Gzerinde temellenir. Bitiin
dilnyada béyledir, bu. Cagdaslasmaya elbette evet
diyorum. Ama burada Bati'ya dénitk cagdaslasma
degisimleri gecmisten kopmak zannediliyor. Ciinkij olaya
distan bakiliyor. Formlar degisince degisiklik olmus
saniliyor. ‘Tirkiye'de resim 150 yil &nce basladi’ diyenler

var. Hatta ‘Akademi ile basladi” diyenler var. Yanls bunlar.

Turkiye'de resim yizyillardan beri var. Bati'dan elbette
esinlenilir. Ama asil tazelik, yenilik, kékiinden kopmadan
yeni ve yarahci yorumlar getirerek olur.”

*Sezer Tansug, Sanatin Gérsel Dili, Urart Sanat Galerisi, 1982
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100 e yakin resim ve heykel sanatqisi-
nin katihmiyla gcrqekles-en Cagdaslara
Sayg: (Cagdaslar Icin Gorsel Yorum )
dizisi
PERA SANAT MERKEZINDE

Ozgiin bir diizenlemeyle
9.Arahk 1993 - 22. Ocak 1994
tarihleri arasinda sergilenecektir

Pera Sanat Merkezi
Meselik Sokak - Diinya Han - Beyoglu
Tel: 245 44 60 - 252 30 82

Sezer Tansug Sanat Vakfi Arsivi'nden



ULUSAL KULTUR KiMLIGiNIN HANGI CEPHESINDEYiZ

Yeni Olusumlar 1, Eylil 1993

Ginimiz dinyasinda kiltirel kimlik sorunlarinin yogun bir bicimde tartisildigina, ulusal tarih ve
geleneklerle cagdas kiltirel kimlik arasindaki iliskinin kesin ve acik bir sekilde gindemleri isgal ettigine
tanik oluyoruz. Medyanin tim baski organlarina sahip bulunan kiltirel hegemonyalarin gizli ya da acik
iddialarina ragmen, evrensel baris ve esitligin ana hedefi olan kiltirel hak arayislan, 21. yizyilin temel
sorununu olusturacaga benziyor.

Kiresellesme kavraminin refah ve 6zgirlik vaadleri, kiiltirel haklarin uluslararasi platformlarda esit olarak
degerlendirildigi hichir kosulu icermemektedir. Ozgiin kiltir geleneklerine sahip bulunan ilkemizin cagdas
kimligi Avrupa kiltiriyle hesaplasmanin bir riintdir, fakat Glkemiz aydinlar arasinda bunun bilincine

varilamamistir. Turk aydinlan, laikligin inanc geleneklerimize 6zgis bir islami yorum farkindan baska bir sey

olmadigini bile bilmemektedirler.

Birinci serginin “gelenek”, ikinci serginin
Cumbhuriyetin degerleri olan “cagdaslar” temali olmasi,
Tansug'un mezkir tezine ne kadar bagl oldugunu
gésteriyor. Ona gére bu iki kavram, birbirini icerir ve
birbirinden kopamaz. 66 Kare, orijinal ve birey
kavramlarinin olmadigi bir cemaat toplumunda,
Tirk-Islam kimligi cevresinde ve tamamlanmis bir
diinya idealinde iretilen, Allah’a yakisacag igin
miellifini 6ne cikarmayan bir evrenin metinlerinden
hareket eder. Bu noktada ilham alinan, hatirlatilan,
geleneksel kiltirin neredeyse yazarini anonimlestiren
icerigidir. 99 Kare ise Cumhuriyet kiltirinin yetistirdigi
cagdaslari konu edinir. Artik Padisah’in ve Allah’in kulu
olan yazarin yerini ideolojik kimligi, toplumu dénistirici
islevi ve siratle cagdaslga entegre edecek katkilari
beklenen bireyler alir. Bir anlamda geleneksel metindeki
degerlerin yerini, cagdas kisilerin eylemleri almistir.
Bugiin yasadigimiz ve irettigimiz zamani konu edinecek,
gelecek 25 yilda, degerlerin ve eylemlerin yerini ne
alacagr merak konusu...

Bundan 25 sene 6nce, hazirladigi proje ile
tarihe not diismek icin sanat ortaminda cémert bir iklim
bulamayan Tansug'un hayalini gerceklestirip serginin
kitabini yapmak, olanaklarnin bosa harcandigr bugiin, her
zamankinden daha anlamli. Art On istanbul olarak sanat
Uretiminin sunulmasi ve paylasilmasi alaninda bir yer
kaplayan her kurumun, tarihsel ve toplumsal bir
sorumlulugu oldugunun bilinciyle, sanat tarihini hatirlayan
ve kalici katkilar birakan bir 8rnek yaratmak istiyoruz.
1993'ten 2018’e 97 sanatcidan 106 eserle farkl gérme
bicimlerini bir araya getiren bu sergi ve kitap projesiyle,
eserlerin birbirleriyle iliskilenmelerini izlemek, farkls
zamanlarda retilen islerle zamanin ruhunu aramak,
tamami bu sergi icin 6zel olarak tretilmis islerin
heyecanini paylasmak ve karsilastirmali okumalarin
olanaklarini izleyiciye sunmaktan mutluluk duyuyoruz.

AV 66

Cumbhuriyet idealine katkida bulunmus degerli
isimleri, sanatcilarin yorumlariyla izlerken cagina taniklik
etmis olmanin degeri ve sorumlulugunu Behcet
Necatigil'den dinleyelim.
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99 KARE

CAGIN TANIGI OLMAK

Behcet Necatigil

Firlat at uzaga
Déner gelir bumerang.

Yukardan asagi, bos kipler,
Soldan saga

Hangi harfleri koymali

Ki ¢c6zUlsin bilmece?

Dis dis

Kalinti cag mazgallari
Sonra yeni katmanlar
Bir intihar gibi icerde.

Aldatisi yakinlarin
Bilinseydi

Kime inanacaksin

Ki hangi yollari yGrimeli?

Cocukluk, gene ancak cocukluk
Gerci o da aci

Ama iyi ki var

Yerine hangi mutlu yasanti?




O nineler, o kizlar, o evler
De yoksa

Kimin bu toprak

Cok disinmisimdur.

Onu benden, beni ondan ayiran
Dizenler

Birakmaz bizi bize, bolicu

Olmus nice degerler, ben de 6Imisimdir.

icindeyim, diretiyorum caga

Size ne miyim ben, siz bana nesiniz?
Bir hayal, bir masal mi eski

Ama ben gormisimdir.

Firlat at uzaga
Déner gelir bumerang.

Siirler. Haz. Ali Tanyeri ve Hilmi Yavuz.

istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2005. 346-347
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2 66'DAN 99'A:

BiR IMTIDAD'IN

TARIHI

Sezer Tansug, 1993 yilinda 66 Kare projesini
tamamladiginda ben istanbul Buyiksehir Belediyesi Kiltir
isleri Daire Baskaniydim. Sezer, genclik yillarimdan bu
yana arkadasimdi ve o, hem seckin bir sanat tarihcisi hem
de elestirmen kimligiyle biytk deger verdigim bir
entelektieldi.

66 Kare projesinden s6z ach@inda, projenin
konseptinin Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum olmasinin,
beni gercekten etkiledigini séylemeliyim. O yillarda ben,
geleneksel-olan’la modern-olan’in birlikte nasil
edinilebilecegi [appropriation] sorunu ile yakindan
ilgiliydim ve metinlerarasilik iliskisiyle yeniden-iretimin,
edinim icin bir ¢c6ziim yolu olup olamayacagini
disstntyordum.

Sezer'in 66 Kare'si, Geleneksel Kiiltire Cagdas
Yorum konseptinin geleneksel’in modern-olan‘a nasil
eklemlenecegine [articulation] iliskin gérsel bir cdzim
dnerisi olarak, elbette cok degerliydi. Ben, bir edebiyatc
olarak bu eklemlenmenin, kuskusuz gérsel degil s6zel
cézimi ile ilgiliydim. Sezer’in bu konseptle mimkin kildigs
gérsel cdzim, sézel baglamda acaba siir icin de gecerli
olabilir miydi; benim bu projede bireysel olarak kiskirtici
buldugum, bu'ydu!

Ama, Sezer'in bu projeyle, Tirkiye'nin zihin tarihi
baglaminda daha da kiskirtict bir sorunu da entelektiel
giindemimize tasidigini fark etmemek mimkin degildi.
Sezer'in deyisiyle bu sorun, “son yillarda daha cok Bati
kiltirine programlanmis medya ortaminin unutturmayi ve
kicimsemeyi basardigi geleneksel kiiltirimize” yeniden
sahip cikilmasi ve elbette bunun imkanlan sorunuydu...

Sezer'in dedigi gibi, “Bat kiiltiirine
programlanmis olmak”, o kadar éne cikmistir ki, bienaller,
bu programlanmanin en belirgin ve en tipik 8rnegidir:
Bakiniz, Sezer'in 1993'te istanbul Biyiksehir Belediye
Baskanliginca yayimlanan 66 Kare kitabindan neredeyse

HiLMi YAVUZ

on yil sonra, 2001 yilinda diizenlenen istanbul Bienali'ni
elestiren Balkan Naci islimyeli, Gésteri dergisinde, bienale
kabul edilen Dogulu ve Tirk sanatcilarinin islerine
bakildiginda, bunlarin ‘oryantalist’ bir yorumla ele
alindigini bildiriyor ve “istanbul Bienali, éncelikle farkl

bir kimlik olusturamadi. Yalnizca kiratérlerin istanbul’a
yakistrdigi ‘baharath’ basliklarla bu sorunun
cézilebilecegi sanildi” diyerek sirdirtyordu sézlerini:
“Kendi tarihsel, kiiltirel kayitlarini imha etmis kusaklar,
arada siklik olsun diye Oryantalizm yapiyorlar”. Daha da
dnemlisi, Balkan Naci'nin su can alici tespitidir: “Bu siireg
icinde Bah géziyle Dogu, bizim ic gercekligimiz haline
getirildi.”

Sezer'in cok &nceden yaphgi bu tespit,
onun aslinda 66 Kare'yi, Bienal tiri “Bah kiltirine
programlanmis”li§in oryantalizmine karsi, deyis
yerindeyse, avant la lettre bir alternatif éneri olarak
disstindigini gésterir.

Sezer'in bu gercekten cok anlamli projesi,
temelde, yine onun deyisiyle, “kendi kiltir temelinde
koklesmeyi amaclayarak saf olusturdugu kimlik cephesini
ortaya koy[mak]” ya da baska bir deyisle, geleneksel
kiltirde saf tutmaksa eger, bunun ancak sinif baglaminda
mimkin olacagini da fark etmis olmalidir. Nitekim,
Avrupa’da Rénesans’in insasinda italyan kentlerindeki
ticaret oligarsilerinin belirleyici oldugu, Rénesans’la ticcar
sinifinin insa edici iliskileri g6z ardi edilemez.
italya’da Katolik ticaret oligarsisinin, Hiristiyan estetigini
yeniden Urettigi, Barok'un, 6zellikle de Hollanda
Baroku’nun, Protestan burjuvazi ile olan iliskisi nasil ink&r
edilebilire Bir medeniyete sahip cikmak, o medeniyetin
estetiginin kamusal alandaki gérinimi ile iliskilidir. Tork
burjuvazisinin kendi kiiltir ve medeniyetine sahip cikmak
baglaminda, simdiye degin sadece derleme, toplama ve
sergileme baglaminda pasif bir katkida bulundugunu da
unutmamak gerekir.



Sezer, bir sireklilik ve devamlilik ya da eski
deyisle bir “imtidad” olarak gérdigu kiltir birikiminin,
sadece Cumhuriyet 6ncesinde kalmadigi, onun
Cumbhuriyetle birlikte degiserek devam ettiginin
bilincindedir. Dolayisiyla, 66 Kare'yi Cumhuriyet
sonrasinda da sirdirmek istemis, bu baglamda
girisimlerde bulunmus ama sagliginda bu “imtidad”
gerceklestiremeden aramizdan ayrilmishr.

Sezer, 66 Kare'yi Cumhuriyet sonrasina
tastyarak “Cumhuriyetin Degerleri” (kimi zaman
“Cagdaslara Saygi” seklinde de geciyor) bashg: altinda
tasarladig ikinci proje ile neyi amaclyordu? 66 Kare
ile Turk-Islam kiltironin klasik ve biyik eserleri Gzerinden
bir gorsellestirmeyi denerken, daha sonra sirdiriilecek
projede Cumhuriyet déneminin entelektiel miktesebatini,
bu kez, kisiler izerinden ama yine de onlarin, secilen
eserleri ile sirdirmek istemesi dolayiminda Sezer, neyi
aciga cikarmak istiyordu?

Bana kalirsa sunu: Herkesin bildigi gibi,
Tanzimat'la birlikte Avrupa Hiristiyan medeniyetine
bir “mensubiyet” iliskisiyle baglanmis olmamiz, Tanzimat
dncesi “aidiyet”i temsil eden geleneksel Tirk-Osmanli
kiltirinden bir ayrilmaydi; dogru, ama by, sireklilik
ve devamliktan [imtidad’dan] bir kopma anlamina
gelmiyordu. ‘imtidad, hem aidiyefin [geleneksel-olan’in]
hem de mensubiyetin [modern ya da Batli-olan’in] birlikte
edinilmis olmasiyla cemaat toplumundan [Gemeinschaft]
birey toplumuna [Gesellshaft] gecisi imliyorsa, bu
“Cumbhuriyetin Degerleri”nin, arhk 66 Kare'de oldugu gibi
cemaat toplumunun eserlerinden degil, birey toplumunun
sanatcilaninin eserlerinden yola cikilarak okunmasi
gerektigine atifta bulunmak durumundayd....

Sezer'in amaci bu muydu? Yoksa ben mi
maksadini asan bir okumaya gidiyorum? Dogrusu, 6te
yandan, sunu da disinmiyor degilim: ilkinin “66”,
ikincisinin “99” “Kare” olmasi, bir ironik
degerlendirmeyi de iceriyor [implication] olabilir mi2
99'un rakamsal gérselligi 66'nin tepetaklak edilisine bir
génderme mi? Bu tersine déndirmede, Cumhuriyet-
dncesi ile Cumhuriyet-sonrasi arasindaki kiltirel sireklilik
ve devamliligin bir zihinsel kopmaya mi ugradig
sorunsallastiriliyor? Eger dyleyse, bu baglamda yapilacak
bir okuma, 99 Kare'deki resimlerin bu kopukluga atifta
bulundugu disinilen eserlerden yola cikilarak yapildigina
iliskin bir okuma olacaktir.

Hangisi? 66 Kare ile 99 Kare iliskisi, bir
sireklilik ve devamlilik mi, yoksa radikal bir kopus mu?
66 Kare ile 99 Kare'nin birlikte ele alinmasi, okuru, bu iki
karsit yorumdan hangisine itibar edecegi konusunda
dzgir birakiyor.

Son olarak Sezer Tansug'un sanat tarihciligi
ve elestirmenligi konusunda bir gézlemimi aktarmak
isterim;- o da sudur: Sezer, bir sanat elestirmeni olarak,
bazen, elestirdigi sanatcilara, eserlerinden cok, kisilikleri
ve ya o kisiye atfettigi ideolojik tavirlar Gzerinden, asiri
duygusal bir davranisla yaklasmis olabilir. Bu, evet, bir
maluliyettir elbet! Fakat su unutulmamalidir: Sezer
Tansug'uv, bu maluliyeti referans olarak alip harcamaya
kalkismak ya da yok saymak, onun sanat tarihimize
gercekten cok biyik katkilar oldugunu dissindigim
mesela Senlikname Diizeni gibi teorik eserlerinin kalici
ve zihin acici degerini asla 8nemsizlestiremeyecektir.

AV 66

17



X
o
—
w
o

D
—
—]

S
4

)
=]
ar
<

=
o
>
W

99 KARE

KULTUREL
BiR RUBIK
KUPU

Bu proje, Sezer Tansug'un 1992'de 66 Kare
Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum baslikli sergi ve kitap
yayinindan sonra tasarladig, 8limiyle yanm kalmis sergi
fikrini, elestirel ve cogulcu bir okuma refakatinde hayata
gecirmeyi hedefliyor.

Tansug'un eser ebatlarini 1993'te 20'ye 20
santimetre olarak tayin ederek, bir tir entelektiel ve estetik
“mozaik” ortaya cikardidr ilk sergi projesi 66 Kare'de, Ara
Giler'den Asim Isler’e, Aydin Ayan’dan Bubi‘ye, Burhan
Dogancay’dan Cihat Burak', inci Eviner'den ipek
Duben’e, Omer Uluc'tan Ozer Kabas'a, Selda Asal'dan
Yavuz Tanyeli ve Mithat Sen’e, Senol Yorozlu'dan Sirin
iskit, Yiksel Arslan ve Cihat Buraka uzanan bir katlim
yelpazesi kayda geciyor.

Sergide 40'a 40 santimetrelik bir boyut ile
istiflenen eserlerde, sanatcilarin ele aldiklari konular,
arkeolojiden Tirk halk mizigine, edebiyattan operayaq,
hat sanatindan mimarliga, matematikten egitim bilimlerine,
grafik tasarimdan sinema ve tiyatroya uzanan bir cesitlilik
gosteriyor.

Calismanin giinimizdeki kavramsal ve eylemsel
sirdirilebilirligi, hele de bugin tirli kutuplasmalar ve yikici
elestirilerden gecilmeyen ortamimiz icin ilging bir nabiz
yoklama haline geliyor. Sanatcilar, alimladiklan degerleri
agrrhkla egitim, siyaset ve kiltir-sanat alanindan secerek,
Turkiye Cumhuriyeti'ne yakistirdiklar estetik ve etik seviye
izerinden kisisel okuma ve géndermelerde bulunuyor.

99 Kare deyince aklim sorularin da cevaplar
kadar kidemli oldugu kare bulmacalara ya da su meshur”
akil kipi”, ilk elde cdzilmezligi sebebiyle kiymetli, Macar
efiketli, Rubik Kipi'ne gidiyor. Bu yéniiyle her izleyici ve
okurun elinde yeni bir bulmaca ve bilmeceye déniisecegini
dngodrebilecegimiz ilgili sergi, ipki Cumhuriyet rejimi gibi
demokratik, cok sesli, seffaf ve cok kiiltirli bir manzaray:
bizlere kazandirmaya niyetleniyor.

EVRIM ALTUG aca

Bu acidan sergi akla Prof. Dr. Ali Akay’in
1998'de istanbul’da diizenledigi, kendi deyisi ile siyasi
olarak “cumhuriyet” kavramini ve pratigini sanatcilarla
birlikte disinen Cumbhuriyetin Tasavvuru ve Cumhuriyetin
75’inci Yili sergilerini getiriyor. Kiratér Vasif Kortun'un,
dile kolay ceyrek asir evvel, istanbul, Besiktas,
Akaretler’deki tarihi 50 numarali yapida ayni isimle achg
karma cagdas sanat sergisi Elli Numara,/Ani/Bellek Il
(1993) ve ilgili yayin metninde bulunan su ironik sézleriyle
hatirlayabiliriz: “Tirkiye Cumhuriyeti vatandasi, 6grenerek
unutur ve bilfiil ‘kurumsallasir’. Sanatcilar, unuttuklarinin
resmini degil “animsadiklarinin” kritigini yapabilir.
Hahrlamak ise, risk almak, ayip etmek ve gereksiz
bir maceraciliga girmektir.”



Tim eser metinleri,
sanatcilar ve Sezer Tansug
Sanat Vakfiile yapilan
goriusmeler cercevesinde
Evrim Altug tarafindan
hazirlanmistir.

AV 66
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ALP TAMER ULUKILIC, SEVGI SOYSAL

99 KARE

Alp Tamer Ulukilic’in, Tirkiye'de varoluscu,
gercekistici tavriyla éne cikan micadeleci yazar
Sevgi Soysal’dan yola cikarak grettigi disavurumcu,
anlatimer kompozisyonda, ézellikle kirmizi ve mavi
renklerin Urettigi, katmanlarin kendi mahremligini
korudugu, yipratici bir renk iklimi basi cekiyor.

1993 tarihli eserde kendini asir netligiyle hissettiren
duygusal gerilime yaslanan birkag figiir bulunuyor.
Kucik bir kiz cocugunun, sepya bir hatira karesiyle
ay yildizdan menkul Tirk bayrag silueti ardindan yari
netlikte bize bakhgi resimde, sevisen bir cift adeta
izleyicisini umursamazken, Rose veya giil ibaresine
refakat eder bir diger kadin figiri, pembe-mor
kostimiyle kendinden oldukca memnun ve dzgivenli
bicimde, bizi selamliyor.

Hemen her Ulukilic yapit gibi “kendine ait bir
resim” diyebilecegimiz bu calisma, ressamin tek karede
yazmaya kalkishgr bir ykinin, kim bilir, belki de yine
Ulukilic gibi anne tarafindan Selanik gecmisi bulunan
ve kardesce cok niifuslu bir aileden gelen Soysal’in
o en bilinen, sinemaya da Isil Ozgentirk tarafindan
uvyarlanmis kitaplarindan Tante Rosa’nin buruk, sarhos
edici biricik tadini iceriyor. Bu “sirdas”, izleyicisine hem
yakin hem de uzak kalabilmeyi bilmis resmin en giizel
yani, ressamin ic dinyasiyla arasinda kurdugu mahrem
iliskiyi zedelemeyisiyle, buna ihanet etmeyisiyle kendini
gosteriyor.

Aslen Selanik gé¢meni bir aileden gelen,
1975, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devrim Erbil Atélyesi cikish bir sanatci olan Alp
Tamer Ulukilicin resmi, Turkiye'nin her zaman icinde
bulundugu celiskileri sembolize eden ancak
plastikliginin 6zgurliginden de 6din vermez bir
hayal giicini icinde barindinyor. Renk, form ve
figirin islevselligini 6n planda tutan, resmin
eylemselligini ciddiye alan Ulukilic, imgelerin
urettigi hikayeciligi umursadigi kadar, ayni resim
yizeyinde farkli, soyut kacis alanlari ireterek de
yapitin “nefesini” derinlestirmeyi deniyor.

SEVGIi SOYSAL

(1936 - 1976)

Yazar



ALP TAMER ULUKILIC

(1957)

Sevgi Soysal, 1993
Maket kartonu iizerine kolaj, akrilik



ARA GULER, MUHSIN ERTUGRUL

99 KARE
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Tirkiye ve Diinya fotografinda artik bir ekol
olarak anabilecegimiz Ara Giler, 66 Kare'de
yaphgi gibi, bu kez de énimize bir sinav kolaij
birakiyor. Giler hani neredeyse Dadaist denebilecek
ve gercekistici bir lezzet ve 8zgirlikle yaphg 1993
tarihli bu siyah-beyaz ikinci kolaji icin, basroli Muhsin
Ertugrul'a veriyor. Bu gayet siibjektif portrede, aslinda
bizleri de bir anlamda Bedia Muvahhit'ten, ismail Hakki
Dimbilli’ye, oradan azinlik tiyatrolari ve eski sahne
gelenekleri ile sanat tarihimize varan cogul bir hafiza
jimnastigi yapmaya yénlendiriyor.

Giunlik hayata dair portre ve manzaralarinda
agirlikla resimsel /pitoresk bir yaklasim giiden, hic
kuskusuz insan odakli, enformatik ve insancil siyah
beyaz bir fotografcilik anlayisina sahip olan foto
muhabiri Ara Giler, yapitinin ana temasi olarak, yine,
sanahni tikenmez bir malzeme ve konu kaynagi
olarak insanla icra eden, cok yénli tiyatro adami
Muhsin Ertugrul’'v yorumluyor. Giler’in sectigi kisiligin
dzelinde, izledigimiz bu imgesel kolajin Urettigi,
yansithg ulusal kiltir tarihi, ic ice gecmisligiyle,
birbirinden ayiklanamaz kudret ve cok kiltirliligiyle
bizi en dnce dirten, ibretlik unsurlarin basinda geliyor.
Hayah boyu diinyanin bir cok sanat, siyaset ve popiler
kiltir cehresini objektifinin sizgecinden geciren Giiler,
bu kolajiyla bir bakima tirli oyunlara perde actiktan
sonra Cumhuriyet “sahnesi”ne de kendine yakisir
yarahcilik ve zekéyla mithis bir metafor daha
edindirmis bulunuyor.

Sezer Tansug'un cagrisiyla yapilan 1993teki
ilk sergi 66 Kare icin Mimar Sinan’in eserleri ve
kullandigi bazi metotlari isleyen 16"inci yizyil imzasi
Sai Mustafa Celebi'nin Tezkiret-il Binyan'ina grafik
ve mimari bir renkli soyut foto-kolaj ile katilmis olan
Giler, her iki tercihiyle kurdugu durusun bereketiyle
oldugu gibi Tirkiye'nin sahip oldugu Dogu ve Bati
zenginliginin de farkinda oldugunu bisyik bir nezaket
ile bize yansihyor.

MUHSIN ERTUGRUL

(1892 - 1979)

Yénetmen, yapimci, aktér, tiyatrocu



ARA GULER

(1928-2018)

Muhsin Ertugrul, 1993

Tuval iizerine foto-kolaij
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Amerikan sanat tarihindeki Pop art akimini hat
sanatinin Urettigi grafik kidemi ve geleneksel sanatlarin
birikimiyle harmanlayan kolajlaryla tanidigimiz
cagdas Tirk sanatcisi Burhan Dogancay’in yapit,

Turk edebiyatinin bereketli kalemi, Behcet Kemal
Caglarile “10’uncu Yil Marsi”ni da yazmis bulunan
Faruk Nafiz Camlibel’in Han Duvarlari isimli eserine
goéndermede bulunuyor.

Eserlerinde duvari bir hazir yapit, kiltirel bir
yazi tahtasi, uygarliga iliskin demli bir ayna olarak
surekli “tuvallestiren” ve hakikat ile bdylece daha
kamusal ve ayni anda eylemsel, dénisime acik ve
elestirel bir iliski kuran Dogancay, 8zdeslestigi, siir
formundaki bu edebi metinden kesik b&limleri de
izleyiciyle art arda bslisiyor.

Cesitli hazir nesnelerin de refakat ettigi, duvar
dokusunu yineleyen yapit, hipki bu klasik siirdeki gibi
bir gurbet duygusu ve sila acisinin depresif ruh halini
yansitiyor. Dogancay’in da sirekli yolculuk eden
ve yasaminin biyik bdlimini yurt disinda, farkl
meskenlerde konaklayan biri oldugunu
disindigimizde, bu yersiz yurtsuz calismadaki
empati duygusu, daha da yogunlasarak yapitin
mahzunlugu ve samimiyetini artiryor.

FARUK NAFiZ CAMLIBEL

(1898 - 1973)

Sair, siyasetci, 8gretmen



BURHAN DOGANCAY

(1929-2013)

Han Duvarlar, 1993
Tuval izerine kolaij, akrilik, karisik teknik
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Tipki herhangi bir duyusundan mahrum kisiler
bambaska duyu ve yetiler kazaniyorken bizlerin
bunlardan mahrum kalmasi gibi, soyut disavurumcu
ressam Elif Sofya’nin Ece Ayhan yorumunda da
birbirleriyle sanatlari arasinda cok kisisel bir iligki
kurabilmis iki insanin manevi samimiyeti hissediliyor.

Ressam Sofya’nin yapitina ilk bakista insan,
Ece Ayhan’in ikinci Yeni akimina dahil siirleriyle benzes
bir dokunulmazlik, huysuzluk, ele gecmezlik ve bir
o kadar da cekicilik hissediyor. Yasak, 6zel, éznel
olanin dokunulmazligi, bu soyut resimle Ece Ayhan’i
“hatirlatabildigi ve hatirlayabildigi kadar”iyla, (génil)
gézlerimizin dniine getiriyor.

Maddi-manevi cileli hayati boyunca, psikoloji
ve organ bozuklugundan ya da gecirdigi
operasyonlardan kaynakli patolojik iletisim sorunlari
sebebiyle yasadigi hircinlik ve kiskinliklerle bilinen
sair Ayhan kadar yalniz, ama gézimiizin éniinde,
berrak ve bir o kadar da bulanik, “gecimsizligince
bzgir” bir resim, Sofya’nin resmi. Bir bakima Ayhan’in
dizeleri gibi riya kisaliginda ama bir mir boyu
yorumlanan imgelem zenginliginde bir resim. izleyici,
ne kadar cesursa kendini o kadar birakan, sairin
dizeleri gibi Dinya icin pek de &yle “kolay lokma”
olmayan, kestane lezzetinde sicak, kémirly, ele
gelmez, aydinlik bir resim.

Bu arada Sofya’nin da ayni zamanda bir
yazar ve sair oldugunu bilhassa not etmemiz uygun
gérinuyor: Elif Sofya, Germany Edenkoben
Kinstlerhaus ve Mainz Universitesi tarafindan
hazirlanan The Poetry of Neighbours-Poets Translated
by Poets projesinde yer almis ve yazilanyla siirleri
Sanat, Varlik, Kitap-lik, Yasakmeyve, Edebiyat ve
Elestiri, Cin Ayse, Natama, Duvar gibi dergilerde
yayinlanmis bir sair, Ters Disiince, Dizensiz ve
Dik Alé isimli i siir kitabryla okurunu olusturmus,
tecribeli bir kalemdir.

ECE AYHAN

(1931 - 2002)

Sair



ELIF SOFYA

(1965)

Ece Ayhan, 1993
Tuval izerine yagh boya
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Eserlerindeki deneyci, cesitlilige acik ve pozitif
enerji yuklt, disavurumcu tavri tekrarlayan Kinali'nin
bir kartpostal samimiyetiyle Atac’a sevgi mesajini da
ilettigi bu soyut disavurumcu kompozisyonunda,
devingen jestlerle iki basat varlik arasindaki ele avuca
gelmez iletisim ve cagrisim potansiyeli, resmin baslica
unsurlari halinde karsimiza geliyor. Rengi adeta bir
nota gibi ifadeci cesitlilik ve sinirsizlikta kullanan
Kinali, heykelleriyle de bilinen bir imza olarak, kimi
yapitlarinda yine foto-grafik kolajlarla tuvale bicimsel
sentezler yapmak suretiyle, midahalelerde bulunuyor.
Deneyci karakteriyle tanidigimiz Kinali, calismalarinda
rasyonel ve irrasyonel ya da bir diger tabirle somut
ve soyut ifade bicimleriyle metinler arasinda yeni bir
iletisim ve aktarim zemini olusturmaya gayret ediyor.

Profesyonel gecmisinin biyik bsliminde,
erken dénemden baslayarak cagdas Alman sanatina
ortami dahilinde emek harcayan ve Mimar Sinan
Gizel Sanatlar Universitesi'nde de egitim veren Kinal,
bunlari yaparken ilgili oldugu organik ve geometrik
tezath@i da ilgili yizeyde ayni an icinde gorilir
ve degerlendirilir halde tutma gayretiyle biliniyor.
Kariyerine yirmiyi askin kisisel sergi sigdiran ressam
ve heykeltiras, bugiine degin resmi ve heykeli disiplin
olarak bulusturdugu, iic boyutlu tuvalleri
diyebilecegimiz, yerlestirme bicimine evrilen birbirinden
ayrn yapitlarnyla da kayitlara gecmis bulunuyor.

Kinal’'nin yapitini bu cercevede degerlendirmek
gerekirse, biyik ihtimalle bu cagdas sanatcinin
Nurullah Atac gibi cok yénli bir Cumhuriyet aydini
Uzerine plastik yorumda bulunmus olmasi da
kendisinin bu figirle 6zdeslestigini disindiriyor.

NURULLAH ATAC

(1898 - 1957)

Elestirmen, yazar



EROL KINALI

(1944)

Nurullah Atac, 1993
Ahsap plaka iizerine kolaj, akrilik, yagl pastel
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Soyut disavurumcu yapitiyla ressam Gencay
Kasapgi, romantik ve saygi dolu bir metafor yolunu
secerek, Turkiye kiltir hafizasina ¢ok ayr alanlarda
cok farkli riinler birakmis yazar, akademisyen, kiltir
tarihcisi Metin And’i yad ediyor. Ayni anda, hem
varolus ve hem de ucuculugun direncini yansitan
tuvalinde Kasapci, fedékarligin ve paylasimin bir
yansimasi olarak, agirlikla beyaz ve mavi ile mor
parcalarin bir bitkiden bambaska yénlere sacilisini
betimliyor. Calisma bu 6zelligiyle “dilek cicegi” olarak
anilagelen ve ilk baslarda sari olup, daha sonra
ifleyince dagilan “sihirli ve gizemli” Karahindiba
cicegini de cagristnyor.

Eserleriyle bambaska alanlarda bir cok insana
kariyerlerinin olusumunda kaynaklik eden And,
performans, tiyatro, illizyon sanah ve sanat tarihi
konusundaki birikimiyle taninmasi acisindan, bu
yapittaki “tohumlar tohumu” hissiyle de estetik ve
duygusal olarak bir értisme, ayni zamanda geciciligi
ile de bir kinaye hali yasiyor. Bilindigi gibi Prof. Dr. And,
Anadolu Tirk kiltirinin dért ayagr oldugunu
savunuyor ve bunlari, “Anadolu Yéresel Kiltirg”,
“Tork-Asya Koltorg”, “islam Koltors” ve “Bah Koltiri”
olarak siraliyordu.

METIN AND

(1927-2008)

Yazar, performans, tiyatro, illizyon sanati ve
sanat tarihi arastirmacisi



GENCAY KASAPCI

(1933-2017)

Metin And, 1994

yagli boya

Tuval iizerine
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Hale Sontas projede elestirmen, sanat tarihci
Sezer Tansug'v degerlendirdigi bir nevi 6znel portre
denemesi ile yer buluyor. Eserinde Tansug'un hayati
boyunca ilgilendigi Turk resim sanat imzalarini
karakteristik denebilecek sari-altin zemin Gzerinde
birer motif haline getirip, cesitli renkte soyut bicimlerle
bunlari besleyen ressam, eserinin merkezine ise
bu kompozisyona adeta asili kalarak “aver iken av
oldugu” icin cerceveden cikmaya calisan bir yasli
elestirmenin, Tansug'un masum, beyaz yari soyut figir
imgesini ironik bir kompozisyonun merkezine
yerlestiriyor. Sontas’in yapitinda Adnan Varinca,
Nes'e Erdok, Omer Uluc gibi imzalar mevcut.

SEZER TANSUG

(1930 - 1998)

Elestirmen, sanat tarihcisi



HALE SONTAS

’

(1943)

Tuval izerine kolaj, kansik teknik

Sezer Tansug, 1993
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HUSNU KOLDAS, SABAHATTIN ALi

Turkiye Cumhuriyeti degerler tarihinin belki
en dramatik kisiliklerinden sayabilecegimiz, toplumcu
gercekci yazar Sabahattin Ali, Nes'et Ginal
atélyesinden cikan, Akademi kékenli ve figir
gelenegine getirdigi gizemci, yer yer uhrevi, duygusal,
teatral yaklasimla bilinen Hisni Koldas tarafindan
yorumlaniyor.

Dante’nin “cehennem”ini cagristiran, sicak,
alacakaranlik bir yaban ortamda cirllciplak uzanmig
genc bir adam, Koldas'in yapitinda (sembolik) basroli
ustleniyor. Koldas'in bu yorumunda da resim anlayisina
6zgi zamansizlik ve mekénsizlik, ana motifleri iretirken;
degeri gec bilinen, maruz kaldigi baskilar sonucunda
Turkiye'yi terk ettigi sirada Bulgar sinirinda bir milliyetci
tarafindan islenen cinayet neticesinde vefat eden
Sabahattin Ali'ye odaklaniyor. Bu disavurumcu eserdeki
magdur figirin ayni anda hem bu kadar dirist, icten
ve berrak ama ayni anda da bu kadar bitkin, yalniz,
yersiz yurtsuz, savunmasiz olusu, yazarin émriyle
mukayese edildiginde izleyicide adeta ruhsal bir ikizlik
uretiyor.

Eserde Ali'nin 8ldigu mi yoksa artik “éte
dinya”da oldugu icin huzurla ebedi uykusunda mi
oldugu sorusu, sanki kendini sirekli yeniden hissettirir
gibi gériniyor. iste Koldas'in plastik anlatimi ile Ali'ye
atfettigi bu 6limsizlik ve “araf” hali, kendini tam
olarak bu noktada belli ediyor.

SABAHATTIN ALI

(1907 - 1948)

Yazar, sair



HUSNU KOLDAS

(1949)

Sabahattin Ali, 1993
Tuval izerine yagh boya
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Sair ilhan Berk, Sezer Tansug'un projesine, yine
kendine 6zgi bir tavirla yaklasarak, bizzat kendisini
projede gdrinir kiliyor. Dizeleriyle oldugu kadar,
kendine 6zgi resimleriyle de bilinen Cumhuriyet aydini,
ikinci Yeni ekolinden Berk, sarabi bir kirmizinin, belki
de yasamin yakici izi ve enerjisinin hakim oldugu ancak
kendisini hayli yordugu disinilebilecek otoportresini,
mechul bir uzakliga dalginlikla bakar bicimde, profilden
ureterek 1993 tarihli bu isiyle etkinligin samimi
parcalarindan birini sunuyor.

Beni en cok etkileyen yénu, Berk'in resim
sanahyla kurdugu iliskideki mahremiyet oldugu icin su
arsivlik hatta en kritik sézleri, bu sergideki katkisi vesilesi
ile bir kez daha aklima geliyor: “Ben kendimi ressam
olarak disinemiyorum. Dahasi ressam sézciginden
tiksiniyorum da diyebilirim. Etkilemistir de beni. Resim
Uzerine hic konusmak istemem. Benim resimle olan
iliskim cok kendine 6zgi bir sey. Bir cesit 6zgirligim
de diyebilirim ciinki ne zaman hic bir sey yazamasam,
ciziktirmelere basladigim zaman biyik mutluluk
duyarim. Sanki sevdigim biriyle yatyorumdur. Resim
bana béyle sonsuz tadlar verir ve onu orada birakmak
isterim. Hicbir zaman resmi 6grenmek istemedim.

Bu 6grenmekten de tiksiniyorum.”*

* Kendi Sectikleriyle ilhan Berk Kitabi, s.115, “Cenk Koyuncu réportaiji”, Ankara, 2004.

iLHAN BERK

(1918-2008)

Sair



iLHAN BERK

(1918-2008)

ilhan Berk, 1993

Kagit izerine sulu boya
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Kainat Barkan Pajonk, anlatimel, disavurumcu
calismasinda istanbul Bogazi'nda seyreden bir sehir
hatlar vapuruna refakat eden sehir peyzajiyla beraber,
sair ve ressam Eloglu’nun kendisine cok eskiden
génderdigi hasret dolu satirlar yapiina misafir ediyor.
Kisa mesajinda, gittigi Ankara’nin kendisinde yarathg
istanbul &zlemini derhal ileten Eloglu’nun bu serzenis
dolu ifadesini, Pajonk masmavi, 1993 tarihli ve esintili
bu peyzaj ile gidermeyi, biraz olsun sevgili dostunun
ihtiyacina yanit verebilmeyi deniyor. Bu yéniyle
s6z konusu kara dumanli vapuruyla adeta sairi
simgeleyerek ic burkan eserde gésterilen vefa, 6zlem
ve insanlik gérevinin samimi, duygu yukl bir deliline
dénisiyor.

METIN ELOGLU

(1927-1985)

Sair, yazar



KAiNAT BARKAN PAJONK

(1937)

Metin Eloglu, 1993
Karton izerine karisik teknik
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M. Zahit Buyukisliyen'in calismasinda,
micadeleci biyogrdfisiyle kendini sanata ve egitime
adayan istanbul dogumlu ismail Hakki Baltacioglu’nun
merkezde yer aldigi gériliyor. Buyikisliyen resminden
beklenmeyen bir cémertlikle, iic suret/portrenin, kopya
imgeleriyle vurgulandigi bu catik kasl soyut kolajda,
izleyiciyi, Baltacioglu'nun 8mriine, yarim birakilmis
bir biyografik metinle odaklandirarak yapih dogrudan
islevsellestirdigi gibi secilen konu itibariyle esere de
elestirel bir konum ve empatik bir nitelik kazandiriyor.

Bu eserde zamanin, hedefin eklektik bicimi,
disiincenin, kanaatin gérsellesme sirecinde yasadig
tekil dogum sancisi bilhassa dikkati cekiyor. “Bir resim
ne kadar farkli algilanirsa, o denli uzun dmiirlis
olacagini,” savunan ressam Biyikisliyen, bu “yarali
bereli”, bitkin, bitmemis resmiyle de izleyicisinden
pasiflik degil zamanin ruhu ve kosullarina denklik
icinde, aktif okuma, yorumlama, tarhisma bekliyor.
Buyukisliyen'in yarim birakilmis duygusu yayan
tazelikteki resmi, bulmacanin bulmacayla, yanitin
yanitla kavgali oldugu, dipsiz ama bereketli bir topragy,
bir kiltirel-imgesel arkeoloji sahasini andiryor.

Sentezci, evrimci bir yaklasim sahibi olan,
surec resmiyle mesgul, eserlerinde kavramsal bir altyap:
giden Buyukisliyen'in sectigi, pedagog ve egitim
reformu akimi Gyesi Baltacioglu’nun da edebiyattan
yazarlia, tiyatroculuktan siyasete varincaya dek cok
ydnly, girisimci bir modern Tirk aydini olmasi, keza
maruz kaldig kisisel sinir ve pozisyonlar, sanatcinin
bu sergiye katmis bulundugu plastik yapitiyla
parmak bashg, bir bakima kendini ézdeslestirdigi
bir belge olarak kayda geciyor.

iSMAIL HAKKI BALTACIOGLU

(1886-1978)

Egitimci, yazar, siyasefci ve hattat
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M. ZAHIT BUYUKISLIYEN

(1946)

[smail Hakki Baltacioglu, 1993
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Ressam Mehmet Uygun, 99 Kare projesinde

bir kez daha Neyzen Tevfik'e géndermede bulunuyor.

Tevfik'in kendi Hic'liginin kutsal azabi pesinde
gecirdigi yillar yad eden ressam, sanatcinin soyut
portresinin merkezde yer aldigi yalin, desen temelli
kompozisyonunda, eski Tirkce bir metni Tevfik'in
imgesi icin bir nevi ten-fon haline getirerek, bunu
¢ farkli enstrimani kullanan miizisyen birey ile de
besliyor. Kendine has dinyasinda “iceride” ve
“disarida” varolusun tirli asamalarini tecribe eden
Tevfik'in biricikligi, bu ilik, kivrak ve cana yakin
disavurumcu figiiratif kompozisyonla bir kez daha
vurgulanmis oluyor. Mehmet Uygun, yapitlarinda
kendine has figiratif yaklasimiyla kiiresel, esit,
himanist bir anlatim tarzi giderek, hiciv ve
hikéayecilikte her yeni yapih izerinden farkl,
ancak kendine bagl kalabilmis tutarlilikta neticeler
buluyor.

NEYZEN TEVFIK

(1879-1953)

Neyzen, sair



MEHMET UYGUN

(1964)

Neyzen Tevfik, 1993

Kégit izerine kolaj, mihir, keceli kalem
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Halit Refig’in cektigi ve daha sonra izi
bulunamayan, yakildigi iddia olunan Kemal Tahir’in
Yorgun Savasci isimli tarih ve ask romani ve romandan
uvyarlanarak cekilen film, ressam Memet Gireli'nin
1993 tarihli calismasinda bir tir “fragman-kolaj” olarak
tuvale ayni anda geciyor.

Gijreli’nin tablosunda, filmden kalpakli bir Tirk
subayinin secildigi bir-iki kareye, bir sinema klaketi
de dahil edilirken, figiratif disavurumcu bu yapit, hem
kayip hafizaya hem de bu hafizanin korunma cabasina
fani bir géndermede bulunuyor. Klakette, cekilmis filmin
adi zor da olsa secilirken, resim, filmin en can alic
sahnelerini tekrar canlandinyor.

Bilindigi gibi Turkiye Radyo Televizyon Kurumu
(TRT) tarafindan 1978'de siparisi verilen iki balimlik
bir TV dizisi olan, buyuk bitce ve tirlu gicliklerle iki
senede cekilen film, dénemin basbakani Bilend Tahsin Yicel, 1993

Ulusu’nun verdigi talimati Gzerine, sansir komisyonu Sunta iizerine yagh boya
karariyla ortadan kaldirlmist. Gerekce ise dénemin

askeri yénetiminin diziden memnun kalmayisi idi.

Atatirk’tn 100'Gnct dogum yili icin yetistirilmeye

calisilan yapimda aktér Can Girzap ve aktris Meral

Orhonsay basrolleri paylasmish. Kemal Tahir'in eseri,

1968'de Yunus Nadi Roman Odili'ni kazanmist.

Gireli, Tansug ve eserleri hakkinda su
degerlendirmede bulunuyor: “Sezer Tansug ile
yasaminin son dénemlerinde cok gérisirdik.
O dénemde eski atélyemin bulundugu yere yakin bir TAHSIN YUCEL
mekéan arayisindayken kendisine yardimei olmustum. (1933-2016)
Son projeleriyle sanat gazetesi yayin girisimini de
oradayken gerceklestirdi. S6z konusu projeyle iliskili Yazar, edebiyat elestirmeni
bir liste olusturmustu. Listede bir cok isim paylasilmish,
ben de kalan isimlerden Halit Refig ve Tahsin Yicel

icin birer calisma yapmishm. Isler, o dénem bir plastik

k?rihk.orfoylg ?ob05|yd|... Bugiin yapmis olscmj HALIT REFi&
suphesiz farkli isler ortaya cikardi. Sezer Tansug, (1934-2009)
yasadigi dénemde Tirk Sanatinin gelisim dinamiklerini

belirleyen bir sanat yazariydi. Gerek sanat etkinliklerini Yénetmen

degerlendirme yazilar gerekse kitaplari ile bir
dénemin belirleyeni oldu.”



MEMET GURELI

(1949)

Halit Refig, 1993

Sunta iizerine akrilik
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Ressam Meryem Arican’in ilk olusturdugu soyut
disavurumcu kompozisyonunda rengin beden ve
enerjiyle uyumu, sair, denemeci ve yazar Hilmi Yavuz'u
Tansug'un cagrisi izerine andigi eseriyle somutlasiyor.
Eserlerinde “an”in zaman é&tesiyle, askinlikla temasina
buyuk &nem veren sanatci, senkronizasyon ile dansa
davet eder gibi duran iki diri ve soyut mavi “figiir”in,
bir icincu, gdlgedeki, bilinmez ve belirsizligini koruyan,
mesafede duran “6teki”yle olasi minasebetini
sorgulamaya girisiyor. Dissel bir uzamda birbirlerine
yakin ancak kopuk bicimde bulusan figiirler, zaman
dtesi iletisime adim atarcasing, izleyiciyi de eyleyici
konuma tasimaya gayret gésteriyor. Eserlerinde “dans”,
“evren” ve "beden” unsurlarini karakteristik bir tavirla
giindeme getiren Arican bu faktérleri, izledigimiz
“metafizik” manzarada, sagalhc bir ruhsal dénisim
vesilesi olarak, bizlere sunmus bulunuyor. Dogunun
Kaliti: Biz iic gizel kardestik ve 6lim, 8lim en
gencimizdi bizim.

Meryem Arican’in 99 Kare projesi icin
haziladigi bir diger isim Abdilkadir inan. Modern
sanatin oyuncakli, yapit dokunulmazhigini izleyici lehine
kiran eski resim - heykel sentezlerini, bir anlamda dinin
ilk yerlestirme érneklerini cagnistiran yapitiyla Arican,
sanatseverin algisi ve merakini kiskirtan bir islop ortaya
koyuyor. Eski Tirk din ve kiltirg, bilhassa Samanizm
ve Manas destani iizerine biyik arastrmalar yapan
inan’1 yad eden eserde gizemli soyut figiirler, metal
doku, anahtar ve cerceve gibi cesitli hazir nesneler
ve eski Turkce metinlerin aynalar ardina gizlenen
mesajlari birbirine karisiyor. Bu son derece mistik
“giizelleme”de Arican, deyim yerinde olacaksa
plastik bir biyografi yazar gibi davranarak, Tirkiye
insaninin &rf, ddet, gelenek ve inanclarini bir akademik
sahada arastirmis olan bilim insani Abdilkadir
inan’in ortak bellege birakhigi cagrisimlar, kendi
imgelemi Gzerinden sunum ve tartismaya aciyor.
Arican’in katmanli, carpisik, bir kazi alanini andirir
soyut disavurumcu yapit, izleyicinin kuskusuyla
derinlesiyor; eklektik ve merakli bir karakter tasiyor.

Abdilkadir inan’in “islamiyet'te Samanizm Etkileri”
Adlh Eseri icin, 1993
Kuzu derisi, bahce teli, buluntu malzemeler, yaglh boya

HiLMi YAVUZ

(1936)

Sair, yazar

ABDULKADIR iNAN

(1889-1976)

Tarihci



MERYEM ARICAN

(1953)

“Dogunun Kalit'”, Hilmi Yavuz, 1993
Tuval izerine yagh boya
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Figuratif disavurumcu kiicik burjuvazi
yorumuyla elestirel bir toplum portresi cizen ressam
Mevlit Akyildiz, sergide “natiralist” Cumhuriyet yazari
Huseyin Rahmi Girpinar'dan ilhamla, zengin, tok bir
kadinin ibretlik imajiyla karsimiza cikiyor. Boyuk
olasilikla bir davet veya izleyicisi olan 8zel bir etkinlikte,
kendisine ayrlmis locadan bir seyleri tim umarsizligi
ile seyreden bu kadina bakmaktan biz de gézimizu
alamiyoruz.

Rahatsizlik verici bir “keyif ve ihtisam kusan”
bu hem toplumcu gercekgi, hem de fantastik lezzetteki
sosyal tablo, cok biyik bir olasilikla yazarin Sevda
Pesinde isimli, 1899 tarihli romanina génderme de
yapiyor. Bilindigi gibi bu satirik/igneleyici toplumsal
yapitta, iki esini bosadiktan sonra Bedia Hanim ile
evlenen Naki Bey'in daha gerdek gecesinde
bu evlilikten de aradigini bulamamasi ve ustelik,
bu kadinin da kendisini bir baska erkekle aldathgini
dgrenmesiyle gelisen olaylar anlatliyordu.

Hayatinin 30 yili askin siresini Heybeliada'da
geciren Girpinar, eserlerinde toplumsal esitsizlikleri,
kadin erkek iliskileri ve din temasini sikca islemis ve
ozellikleistanbul hakkinda cok sayida eser birakmistr.

HUSEYiIN RAHMi GURPINAR

(1864-1944)

Yazar, gazeteci



MEVLUT AKYILDIZ

(1956)

Sevda ve Bir Muadele-i Sevda, 1993

Karton tizerine akrilik
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MITHAT SEN, NECIP FAZIL KISAKUREK, MUSTAFA KANDIRALI

ilk proje 66 Kare'ye biyik emegi gecmis
Mithat Sen’in, Sezer Tansug'un ikinci cagrisina verdigi \
yantt, iki figiir icin yaphgi iki ayrn yorumlama. Sanat
kariyeri boyunca hep belli bir “iz”, belli bir “suret”in
pesinde olan, bunun semiyolojik, semantik arkeolojisine,
gelistirdigi yer yer rélyefsi, tarihdncesi, mitik “form”
ile girisen sanatci, bu sefer Tirk geleneksel mizigine
kath@r hizinli bestelerle taninan Mustafa Kandirals
ile, Cile adli siir dalindaki edebi, mistik yapitiyla
milliyetci-muhafazakér ideolojinin basucu kitaplarindan
birini vermis siyasetci ve yazar, sair Necip Fazil
Kisakirek'i yorumluyor.

Calismalarinda form, norm ve deform gibi
kavram, eylem ve durumlari, eserinin rettigi alg;,
zaman ve mekéan dahilinde arastirma, dénistirme :
ve sorusturma konusu eden $en’in, Necip Fazil
Kisakirek'i yorumladigi ilk ekru renkteki imgesi,
vakurlugu, magrurlugu ve solgunluguyla taviz Necip Fazil Kisakiirek, 1993
vermeden izleyiciye bakarken, bir yandan da belli Tuval izerine model macunu
bir bslinmusligin, zorunlu bir ayni andaligin altini
tum gerilimi ile ciziyor.

Sanatcinin ikinci, deyim yerinde olacaksa,
hayat mavisi tizligindeki yorumunda ise yine kendine
6zgi o zamanlar &tesi form, tipki Kandirali’nin
moziginin dinleyiciyi alip gétirmesi gibi bu kez
coskun tekrarlarla, basi sonu bilinmez bir yaklasimla
karsimizda bulunuyor.

NECIP FAZIL KISAKUREK

(1904-1983)

Sair

MUSTAFA KANDIRALI

(1930)

Mizisyen



MITHAT SEN

(1957)

Mustafa Kandirali, 1993

Tuval izerine model macunuy, lipofil endistriyel boya
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Turk cagdas tuvalinin verimli imzasi Muhsin
Kut, 1993 tarihli disavurumcu figiiratif eserinde, Tirk
tiyatrosunun éncii komedyenlerinden Nasit Bey'i
yad ediyor. Bir duvar afisiymis duygusunu veren
kompozisyonda aktériin gilimseyen yiizi ve bir
fotografciya bakarcasina pozladigs iki dirhem bir
cekirdek, medeni bedeni, defalarca tekrar edilmek
suretiyle yapitin dinamizmi artirilmisa benziyor.
Yaklasimiyla, Nasit Bey'in bir anlamda popilerliginden
hicbir seyi yitirmedigini yansitir gibi davranan,
60 yildir fircasini elden hi¢ disirmeyen uluslararasi
bir sanatci olan Kut, gerek figiratif isleri, gerekse
manzara ve kentleri odakladigi eserlerinde, kendine
dzgi renkgi, yari soyutlamaci bakis acisini, hem tuvali,
hem de formlari ve perspekiifi ele alis bicimiyle,
bugiin de iretmeyi sirdiriyor.

KOMIK NASIT EFENDI

(1886-1943)

Komedyen



MUHSIN KUT

(1938)

Komik-i Sehir Nasit Efendi, 1993

Ahsap iizerine kolaj, kansik teknik
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Ozellikle yasam ve cocuk sevgisi ile bunlardan
aldig tazelik ile eneriiyi sirekli olarak yapitlarinda
muhafaza eden, eserleriyle daima bagimsiz bir tavir
gozeterek hemen hicbir sair ve ekolden beslenmemeye
dzen goéstermis olan Cumhuriyet sairi Fazil Hisni
Daglarca, disavurumcu firca Mustafa Ata’nin ilham
kaynagi oluyor.

Yapitlarinda insan odakli bir Gretim anlaysi
bulunan ressam, imgelerini Urettigi boslugun da hakkini
goézeten, gerek figirden gerekse resmin plastik
mevcudiyetinden yana duran, 6zgirlikci, demokrat
ve neredeyse politik bir tavir gézetiyor ve eylem
resmi (action painting) tarzi, samimi tretimiyle
Daglarca’nin pir insan enerjisine saygi ve sevgi
durusunda bulunuyor.

Yalin, 6zgiir ve renkci jestlerin trettigi figirler,
bu kez de izleyiciyle Daglarca vesilesiyle, tim pozitif
enerjisi ile tanistinliyor. Nitekim Ata, verdigi bir
réportajda da “yasadigr cografyanin kiltirel
degerlerini géz ardi etmemeyi daha cok &nemsedigini”
vurguluyor. Sanat tarihgi, elestirmen Jale Erzen,
sanatcinin resmini séyle yorumluyor:* “Mustafa Ata’nin
resimleri bana tim insanlarin tek bir insan oldugunu
ve bu tek bir insanin su anda, tim tarih ve gelecegi
yuklenmis olan su yasadigimiz anda 8nemli oldugunu
soyliyor.”

* Cumhuriyet, 10 Kasim 2013, “Zeynep Altay réportaj”, s.20

Fazil Hisni Daglarca, 1993
Kagit izerine pastel

FAZIL HUSNU DAGLARCA

(1914-2008)

Sair



MUSTAFA ATA

(1945)

Fazil Hisni Daglarca, 1993
K&git izerine pastel
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Yazar Sabahattin Ali‘nin iizerinden huzursuz,
elestirel, fantastik gercekci denebilecek tirde figiratif
bir disavurumcu tuval, ressam Mustafa Horasan’dan
geliyor. 1993 yilina ait bu eserde, cizgili kostimiyle
tutuklu oldugu disinilebilecek bir figiri dar bir
mekanda ortalarina almis yari insan iki varlik ve bu
tutuklunun ugruna bazi anlasmazliklarin vuku buldugu
kimi ‘seyler” yer buluyor. Bu Kafkaesk, iskence ruhlu
eserde ortada duran figirin gélgesinin de kendisine
yabancilasmis bicimde ‘boynuzlu” olarak sunulmus
olmasi, yapittaki tekinsizlik seviyesini arttiryor. Kusku
ve korkunun, kurnazlik ve taskinligin basi cektigi
bu elektrikli resimde kullanilan zit renkler, calismanin
kudretini arttiniyor.

SABAHATTIN ALI

(1907-1948)

Yazar, sair



MUSTAFA HORASAN

(1965)

Sabahattin Ali, 1993

Masonite monte edilmis k&gt izerine akrilik
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Anitkabir projesini Orhan Arda ile kazanip,
tamamlayan Cumhuriyet dénemi mimari, eski iTU
Rektdrii ve Demokrat Parti Milletvekili Emin Halid Onat,
ressam Nazan Sénmez'in yalin, sade yorumuyla,
soyut bir saygi cercevesinden bize gilimsiyor.
Eserinde Pop art'i da cagiran bir Gslipla, Onat'in
foto-grafik imgesini kullanan Sénmez, bu sirdas imgede
hem tanimadigimiz yakisikli, papyonlu ve mesut bir
Cumbhuriyet beyefendisine hem de Anitkabir’in simge
detaylari olabilecek merdivenler, kesme taslar ve kalici
mesale levhalara bicimsel génderme yaparak, figir ile
hahizay kesistiriyor; bir yaniyla izleyiciyi siniyor.

Onat, eserde yine, birakhdi mirasin huzuruyla,
tebessim ediyor.

EMIN HALID ONAT

(1908-1961)

Mimar



NAZAN SONMEZ

(1949)

Emin Halid Onat, 1993

Tuval iizerine kanisik teknik
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Soyut disavurumcu tavrin ele avuca sigmaz
bzgunluk ve hareket kabiliyetini kullanan bir diger
ressam, Nazl Damlaci, eserinde ilk Tirk tango bestecisi
Necip Celal Andel’i yad ediyor. Tango miziginin
partnerler arasinda irettigi estetik ve duygusal
paylasimin, iki ten arasindaki erotik diellonun bitin
hazzi, sanatcinin resmindeki zit renkler ve fondaki
simsicak kirmizida adeta gérintisine kavusuyor.
Resmin ritmi, Mazi Kalbimde Bir Yaradir bestesiyle
dlumsizlesen Andel’in Tango mizigindeki keskin
dénuslu, surprizli yaklasimla neredeyse birebir
ortusuyor.

NECIP CELAL ANDEL

(1908-1957)

Besteci



NAZLI DAMLACI

(1959)

Necip Celéal Andel, 1993

Tuval zerine akrilik
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Resul Aytemir’tn Tirk edebiyatinin toplumcu
gercekci yazar Orhan Kemal'e adadigi soyut figiratif
kompozisyonunda birden fazla unsur, sanatciya 6zgii
bir estetik daginiklik, beklenmedik canli renk ve bicimler
ve duygusal bir hareketlilik etrafinda basi cekiyor.
Dogal ve hircin bir manzarada atiyla ilerleyen
geleneksel kostimli bir figiire, resimde belli belirsiz
yabanil canlilar, geleneksel motiflerle &rilu kilimler
ve soyut formlar refakat etmis. Orhan Kemal'in
anlatimindaki cesitliligi yorumlayan ressam, eserinde
yasamdaki 8ngdrilmezlikleri, tim tazeligiyle, surprizleri
ve denetlenemez olusuyla disa vuruyor. Sezer Tansug,
bu yéniyle Aytemir'in yapitlar ve UslGbunu, vaktiyle*
soyle kaleme aliyor:

“B&yle bir mistifikasyon déneminde sanatci,
ya dzimsenmis kaynaklara siginarak avangart
psikozlara suriklenir ya da kendi duyarliligini mevhum
disinsel mesajlarla bulandirma riskine girmeksizin,
yetenek coskularina siginmayi yegler. Resul Aytemiir'in
dzellikle renkgi ustalara baglanarak ama onlarin
cogundan daha pervasizca renkgci boyutlart abartmays
basarip, gincel bir yasantdan sizilmis saf duyarlilik
mesailari ileten resimleri, bu ikinci kategoriye girer.
Sanat riskleri géze almaktir elbet ama sanatci bu
risklere kendi resim seriveni icinde rast gelir ve seyirciyi
de kendine 6zgi ataklar icinde, resmin tasidigi risklerle
yUz yize getirmeyi basarir. Renk unsurunu Resul
Aytemir gibi pervasiz coskularla kullanma cabas,
riski géze almanin ta kendisidir.”

*Sanat Cevresi, Agustos 1990

ORHAN KEMAL

(1914-1970)

Yazar, oyun yazari



RESUL AYTEMUR

(1951)

Orhan Kemal, 1993

Sunta iizerine yagl boya
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Ressam Saim Erken, projeye erken dénem soyut,
coklu figiratif kompozisyonuyla “psiko-dramatik”
yaklasimiyla trettigi Nazim Hikmet'in yorumuyla dahil
oluyor. ilerleyen dénemlerde anlatimei figiratif bir
yaklasimi benimseyen ressam Erken’in
calismasinda adeta, belirsiz bir mekénda, maruz
kaldiklari bir seylerden etkilenerek bir araya geldigi
anlasilan birden fazla birey-varligin disinceli,
bekleyen halleri yansiiliyor. Farkli, daginik, her an
bambaska neticelere gebe olabilecek enerjilerin, farkli
renk ve firca darbeleriyle bu soyut figiirlere aksettigi
calisma, tasidigi cok hislilik ile 8zgiin ve 6zgir bir
gercekcilik bicimini kovalamayi basariyor. Erken,
resimlerinde belli bir meké&n ve zamanin bir araya
tasidigi farkli yazgilar bulusturmayi yegleyen bir firca
olarak, izleyicinin de bu bulmacamsi kompozisyonlara
sabirli birer yorumcu seklinde katki ve etkide
bulunmasini bekleyen, sorgulayici, aktif bir tavir
sergiliyor.

NAZIM HiKMET

(1902-1963)

Sair



SAIM ERKEN

(1965)

Nézim Hikmet, 1993
Tuval iizerine yagl boya

|
&
§

>
1
Y

.. .
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Figiratif, izlenimci ressam Eyrenci'nin 1993
tarihli “Endilius’te Raks” isimli kompozisyonunda én
ve arka manzarada belli basli figirler arasindaki iliskiler
vurgulaniyor. Eyrenci'nin insan cikisli ve yine insana
varan calismasinda, ickili bir mekanda erkeklerin
bakislari altinda kalan ve kirmizi kostimii ile kendinden
gecmis ruh hali ve beden durusuyla, bir dansézi de
cagnishran bir olgun kadin dikkati cekiyor. Mekénin
adeta psikolojik bir yaklasimla, gerceklige fazla
sadik kalmaksizin yeniden tiretildigi bu dramatik eserde
figirler, mimari acidan oryantal denebilecek bir
boguk, adeta dumanli atmosferde kendilerini belli
ediyor. Nes'et Ginal atélyesi cikisl kidemli bir
akademisyen olan desen erbabi Eyrenci'nin imgeleri,
hayal giicini kicimsemeyen, resmin kendi bilgi ve
cagrisim Uretme potansiyeline saygili, desen emegini
el Ustinde tutan edebi kimlikleriyle hatirda kaliyor.

YAHYA KEMAL BEYATLI

(1884-1958)

Sair, yazar



SERAP MURATHANOGLU EYRENCI

(1950)

“Endilis’te Raks”, Yahya Kemal Beyatli, 1993
Suntaya gerilmis pamuklu tuval bezi iizerine yagh boya
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Turk sanat tarihinin simge galericilerinden
Adalet Cimcoz'v yorumlayan ressam Serpil Yeter,
Cimcoz'u figiratif disavurumcu, kurucusu oldugu
Maya Sanat Galerisi‘ne atfla ayni ibareyi de tasir
vaziyetteki bir “levha-ikon” imge ile aniyor.
Kendisini aydinlik yizi, alimli kipeleri ve
mitebessim haliyle, umutlu bir hisle, simsicak
renklerin enerijisi icinde ve belli ki 6zlemle
betimleyen ressam, eserine caglar éncesine sarilan
geleneksel Anadolu motiflerini animsatir unsurlar da
ekliyor. Yapitlarinda agirlikla kadin unsuruna verdigi
deger ile taninan Serpil Yeter, bu calismasinda da
hayali ve gercek olan arasinda insancil bir bag
kurma vazifesini samimiyetle, yilmaksizin
gorsellestiriyor.

ADALET CiMCOZ

(1910-1970)

Elestirmen, yazar, cevirmen, galerist



SERPIL YETER

(1956)

Adalet Cimcoz, 1993

Sunta iizerine kolaj, yagdli boya
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Cemal Sireya'nin ikinci Yeni akiminin énci
mirekkebi olmasindan kaynaklanan 6zgiir ve 6zgiin
UslObu, eseri rettigi sirada 31 yasinda olan Gérgiin’in
de kafasindaki Sireya imgesini mimkin mertebe
“sirdas”, “yarall”, kendini kolay ele vermeyen soyut
disavurumcu bir tavir gézetmesine vesile oluyor.
Sanatcinin Urettigi yapitta biyik bir ses ve séz boslugu
acarcasina, “c nokta” formu basroli Ustlenirken,
plastik anlamda eserde kendine yer bulan Sireya
metninin okunaksizligi ama “oradalig” dikkat cekiyor.
Meryem Arican’in katkilariyla 1993'te gerceklestirilen
eseri hakkinda konusan Gérgiin, daha ziyade
“proje-mekén” olgusunun giindeme geldigi bu
dénemde, bu proje baglaminda sanatcilarin bir araya
gelmesi ve getirilmesinin disinildigini belirtiyor.

66 Kare'nin ticari olmayan bir proje oldugunu
belirten Gérgin, o ginlerle iliskili olarak, secilen
sanatcilarin, konu ve mekanin, durumu ve yerinin
birbiriyle iyi iliskilendirildigini ifade ediyor. Tansug'un,
sanatcilara verdigi inisiyatif ile 66 kareden biri olma
ancak bitinin parcasi olarak “biz"in basarabilme
gicini sundugunu sdyleyen Goérgiin, Cemal Sireya
Uzerine esinlendigi soyut disavurumcu isi ise sdyle
yorumluyor: “Sireya’nin Uvercinka'si iizerine
gerceklestirdigim bu calisma ‘tutku’ ve ‘mesafe’
kavramlarina iliskin bir dnerimi icermektedir.
1990’larda iizerinde calishgim Tors-ikon serisinden
alintilar, metinle bulusur ve imaji olusturur. Korunmaya
calishgimiz sey, varligimizi gicli tutacak ya da bizi
utandiracak bir eylemin kanit midirg Zavalliligimizin
en iyi teshiri, giic gésterisi degil midire Secimlerimiz
ve yikimliliklerimiz dtekiyle yasamaya karar
verirken, irade ve istek nasil catisir Secimlerimiz
ve yukimliloklerimiz cakish@inda sesimiz sessizlikte
daha yitksek cikabilir mi2 iste bu endiselerimiz,
arzularimiz ve dipsiz tutkularimizin sonucudur.”

CEMAL SUREYA
(1931-1990)
Sair, yazar



T. MELIH GORGUN

(1962)

Uvercinka, Cemal Siireya, 1993
Karton iizerine karnisik teknik
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Sezer Tansug’un notlarindan égrendigimize
gére, soyut disavurumcu ressam Tanju Demirci'nin
Orhan Veli'ye odaklanarak etit ettigi bu yapit, iki yil
dnce kanser sebebiyle yitirdigimiz akademisyen ve
sanatcinin, heniz 30’lu yaslarinda yaphgr bir diger
nadir calismasiydi. Mimar Sinan Gizel Sanatlar
Universitesi'nde egitim veren ve kariyerinin
bicimlenmesinde Devrim Erbil atélyesinde aldigi
yiksek lisans 6greniminin etkisi de bulunan Demirci,
bu dinamik, hircin, enerijisi agir eserde, birbirine zit
karakterdeki plastik elemanlarin veya bir diger
deyis - bakisla, iki estetik paradigmanin siire giden
iletisimini (ve dahi iletisimsizligini) bir tasvir ve samimiyet
problemi olarak isliyordu. Bilhassa kirmizi elemanlarin,
gri ve siyah kaotik formlardan menkul atmosferiyle
yipratici bir karakter yansitan bu resmin “nabzini”
belirledigi calismasinda Demirci, bir yandan da siirin
hep cebellestigi, asil ve suret arasindaki iktidar
celiskisine ddeta atfta bulunuyordu. Eserlerinde simge
ve isaretlerin eylem potansiyelini dert edinen
Demirci’nin yapiti, ddnemin Turkiye'sinin siyasal,
ekonomik, etnik ve kiltirel kutuplasma ile siddet
atmosferi de disinildiginde, gerilim ve sahiciligi,
icinde neredeyse bezdirici bir fazlalikla barindiriyordu.
Bu yaniyla, Garip siir akimi kurucu Gyelerinden Orhan
Veli'nin, dénemin melankolik ve varoluscu rizgarini da
Uzerinde hisseden uretimiyle yan yana getirildiginde,
Demirci’nin yaphgi bu tavizsiz, delismen, ice
dénukligince 6zgir kompozisyonda, imgenin tasidig
potansiyel yenilik Gretim imkanlari ve imgenin kendi
dzgirlik ve 6zginlik sorununu Ustlenmeyi basarmistr.

ORHAN VELI

(1914-1950)

Sair



TANJU DEMIRCi

(1961-2016)

Orhan Veli, 1993
Maket kartonu iizerine kolaj, cold press suluboya k&gidi,
kuse kagtt, sulu boya, guaj
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Cemal Sireya’dan hareketle, disavurumcu
bir gece kompozisyonu ireten ressam Timur Celik,
projeye sundugu calismasinda bizi, sanki Kadikéy
sokaklarinda rastladigimiz tekinsiz bir gece vitrinini
izlemeye davet ediyor. Vitrindeki cansiz figirler
arasinda, biz canlilarin adeta ders alabilecekleri bir
yasanmislik hissi var etmeyi basaran ressam, gece
karanlhiginda kendi sahne aydinligiyla var olan bu eser,
resmin hpki siir gibi, Uretebilecegi, izlenebilecek ancak
asla ele ve dte yana gecmeyecek, kendi
basinaliginin tadini cikaracak soyut bir evren, bir metin
kaynagi olabilecegi disincesini melankolik bir i1sikla
vurgulamis oluyor. Celik’in bu sir tutabilen mitevazi
imgesi, akla 2015'te yitirdigimiz merhum bilim insani
ve elestirmen Ozgir Uckan'in, ressam Celik’in imgeleri
hakkindaki su okumasini tekrar getiriyor: “Timur Celik’in
resimlerinin ruh zamanlarinda yakalanan yizler,
sokaklar, canlilar, cansizlar, ancak o resimlere
bakarken gérise, yani dusinceye, duyguya, sezgiye
ve algiya hakikatini acan varliklar...”

*Merhum bilim insani, elestirmen Ozgiir Uckan’in Timur Celik
hakkindaki yazisi, sanatatak.com, 11 Temmuz 2015

CEMAL SUREYA
(1931-1990)
Sair, yazar



TIMUR CELIK

(1960)

Cemal Siireya, 1993
Tuval iizerine yagl boya
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Ahmed Arif'in sairligine renkleri ve firca
darbeleriyle selam veren Umut Germec, calismasinda
bizi yeri ve zamani hakkinda kendini gizlemeyi
basarabilen ancak yine de Anadolu'nun ézgir
kokusunu icine sindirebilmis bir disavurumcu doga
manzarastyla bulusturuyor. Dogalligin yabanil
enerjisinden aldigi yiik ve besini, fircasina sicrathg)
renk ve formlara cémertce bulastiran sanatci, kariyeri
boyunca edebiyat ve siire duydugu ilgiyi bu
alanlardaki elestirel ve yaraticr tretimiyle de
yansitabilen bir figir olarak, sanat tarihimizdeki
yerini almis bulunuyor. Bereketin dobralikla iliskisini
paletine damlatan ve bir sdylesisinde “Elmanin
kokusu yitmisse, resimden, edebiyattan, dilden,
kiltirden de vyitirilmistir,” diyen sanatci, eserlerinin
samimiyetini, izleyicinin onlardan aldigi hazzin
seviyesiyle, kuskusuz bir yaklasimla 8lciyor.

AHMED ARIF

(1927-1991)

Sair



UMUT GERMEC

(1963)

Ahmed Arif, 1993

Tuval iizerine yagl boya
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ALTAN CELEM, AYHAN ISIK
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Altan Celem, hikayeci, melankolik ve mistik
Uslibunu bu projede aktér Ayhan Isik’i yad ettigi tcli
disavurumcu figiratif bir kompozisyonla viicuda
getiriyor. Bir dédnemin melodramlarinda karizmasiyla
en Ust siralarda boy géstermis aktér Isik ile ilgili
calismada ne ilging ki izleyici, aktérin varligini
bu dissel, yarim yamalak kompozisyonda onun
yoklugunca hissediyor.

Bir nevi “6znel” bakisla neredeyse bizi aktériin
yerine koyan ressam, sik giyimli, ikisi erkek ¢ burjuva
karakterin bir davetteki jestlerini yorumlarken, belki de
“asil” Ayhan lsik ile onun cevresindekilerin irettigi
yalnizlik ve yabancilasmaya da centilmence bir
serzeniste bulunuyor.

AYHAN ISIK

(1929-1979)

Aktdr, yapimel, ydnetmen, senarist
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ALTAN CELEM

(1969)

Cemiyet Hayah, 2017
Tuval iizerine yagl boya
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Ressam Arzu Basaran, 99 Kare projesine
yazar Tezer Ozli izerinden sundugu, tipki tarih ve
hakikat gibi, aslen ni ve arkasi olan sira disi bir
yapitla dahil oluyor. Ressamin calismasi, silik, soguk bir
kis atmosferinde birbirinden farkli iki kompozisyon ve
iki figirt hem yan yana hem de karsi karsiya getiriyor.
Basaran, hatiranin, suretin ve bunlar iizerinden tarihin
"yizi ve tersi”ni hpki dnceki yillarda (2000) yaphg
gibi tartisan ve estetik bakisiyla bunu sinayan 8nli
arkali yapitiyla resmi ve gayri resmi manzaranin
hikmind, siminin varlig ve islevini, yargiyi ve én yargiy,
ayni anda, tarih karsisinda, ama yine de tarihe
kaydedebilmek ugruna, disavurumcu desenleriyle,
mitevazi bir paletle yargiliyor.

Bireysel hafiza ve kanaatin mesruiyetini de imge
Uretimi Uzerinden analize girisen ressam, bir yaniyla
empati kurdugu ve kuramadigi her ne var ise bunu
goérinir veya gérinmez dizeyde barindiran bellegine,
sanati ile bir nevi ézcekim (selfie) yapmaya kalkisiyor.
Basaran, projeye bakisi ve eserine giden yolu
anlatirken, sunlari séyliyor:

“Bu sergiye katlmamin iki temel nedeni var. ilki
Sezer Tansug’un adi, ikincisi Tansug'un, listesinde benim
de bulundugum tamamlanmamis sergi projesi. Sezer
Tansug, sanat tarihimiz icin dnemli bir isimdir.
Omriinin son diliminde, 1990'da degerli sanatci Sarkis
icin ayrimei bir yazi kaleme almis, benim de aralarinda
bulundugum bir grup sanatci, Tansug'a karsi bir imza
bildirisi yayimlamis, is mahkemelik olmustu. Tansug o
tarihten sonra bu hadisenin yikiyle karsi karsiya kald.
Ne var ki bu, Tansug’un Tirkiye'de sanat diinyasi
icindeki yerini, sanata katkisini, sayisiz elestiri ve
yazisini, kitaplarini ortadan kaldirmaz ve kaldirmad.
Bu sergi ve yayin, onun hakkini gec de olsa teslim
etmektir. Serginin alt bashgi, Cumhuriyet degerlerine
gelince... Bu degerler, onlarin arkasindaki zihniyeti
Ureten bir tarihle ic icedir. Ve bu tarihin aydinlik,
gérinen yizi kadar, karanlik ve 6rtili bir yani da var.”

Nar, 2018
Kagit izerine karisik teknik (arka yiizi)

TEZER OZLU

(1943-1986)

Roman, 8ykii yazari
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ARZU BASARAN

(1963)

Nar, 2018
Kégrit izerine kanisik teknik (6n yiizi)
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Turkiye sanat tarihinden iki ayri portre
yorumu daha, Dogan Paksoy un fircasiyla Sezer
Tansug’un davet ettigi sanatcilar listesindeki yerini
aliyor. Paksoy, siyah zemin Gzerine calish@i Tansug
ve Atasoy figirleri ile karanlikta varliklarnyla bizleri
aydinlatan iki kaleme hak ettikleri ifade alanini
kazandirnyor. Paksoy'un bu portreleri, foto-gercekei
bir yaklasimin takibinde dnimiize konurken, eski
dénemlere ait yapitlarinda mistik, hikayeci, figiratif
bir anlayisa yaslanan Paksoy, Tirkiye sanat
piyasasinin da gerek koleksiyonerlik, gerekse
sanat yayinciligi sebebiyle yakindan tanidig
bir isim olarak biliniyor.

Dogan Paksoy’un Sezer Tansug'un yani sira
betimledigi Prof. Atasoy, bugiine dek Tirk minyatir
sanah, Osmanli kiyafetleri, islam sanat, iznik ve
Osmanli cémlek sanat, Harem, Hasbahce ve
Osmanli kijltirinde giindelik yasam Gzerine
yazdigi énemli kitaplarla bilinirken, kendisinin
bircok uluslararasi kurulustan edindigi prestijli
ddulleri de bulunuyor.

Prof. Dr. Nurhan Atasoy, 2018
Tuval izerine yagl boya

NURHAN ATASOY

(1934)

Sanat tarihci, akademisyen

SEZER TANSUG

(1930-1998)

Elestirmen, sanat tarihcisi



DOGAN PAKSOY

(1951)

Sezer Tansug, 2018
Tuval iizerine yagl boya




99 KARE

EKREM KAHRAMAN, YASAR KEMAL

Eserlerinde kendine has iklim ve mekan duygusu
Uzerine mesele ettigi kavramsal kriz ve tanimlar Gzerine
giden ressam Ekrem Kahraman, 99 Kare projesinde
kendisinin de tanisik oldugu Sezer Tansug’un bu
girisiminden hareketle, bir baska sevgili dostu, usta
gazeteci yazar Yasar Kemal'e soyut bir gizellemede
bulunuyor.

Kendi basina bir efsane halini alan, gerek
yapitlari, gerekse kisiligi ve toplumsal cekim giici ile
Turkiye sinirlarini asan bir insanlik mirasina birinen
Kemal'in kendisindeki izdisimini yansithgi calismasi
izerine konusan Kahraman, Kemal'in Tirkiye
edebiyatinda aldigi pozisyonu izerine sair Attila
ilhan'in yaphg elestiriye deginerek, yazarin, sézgelimi
bir yapragin dismesini sayfalarca ele alisinin, hic de
elestirel bulunmamasi gerektigine isaret ediyor.

Mitik bir UslGbu bulunan Kemal’in, hakkinda
yazdigi gé¢ odakli veya hemen tim konulardaki
metinlerinin ayni destansi jargonu takip ettigini belirten
ressam Kahraman, kéy efsanelerinin derleyicisi dedigi
Yasar Kemal'i séyle tarif ediyor*: “Dostumdu Yasar
Kemal, Somut isimli yayinin cikhgi siralarda, ilk kisisel
sergimi achgim Taksim Sanat Galerisi'ne gelmis ve
yapitlarimla ilgilenmisti; 6zellikle Cukurova cikish
islerimi oldukca yalin ve yakin bulurdu. Hatta &yle ki,
Yapi Kredi Yayinlari’ndan cikan ve kurum
koleksiyonunda bulunan bir calismam, kendisinin
Bir Bulut Kayniyor isimli kitabina kapaklik etmektedir.
Buradaki isim de kendisi ardindan ona ithaf ettigim
ve bir efsaneyi daha da baska bir soyut seviyeye
tasidigim yeni bir calismamdir.”

Yasar Kemal Miti 2, 2018
Tuval izerine yagh boya

YASAR KEMAL

(1923-2015)

Yazar



EKREM KAHRAMAN

(1948)

Yasar Kemal Miti 1, 2018
Tuval izerine yagh boya
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Gilseren Studor, bu projenin yirirlige girdigi
sirada, Oguz Atay kitaplar konusunda Sezer Tansug
ile konustuklarini, tartistiklarini animsiyor. Sidor bu
projede o zamanlar ve simdilerde de en cok sevdigi
Turk yazarlar arasinda gérdigi icin Atay’i secmis
oldugunu aktariyor ve ekliyor: “Her zaman icin basucu
kitaplarimin arasinda Tutunamayanlar, Korkuyu
Beklerken yerini muhafaza etmistir.” Gilseren Sidor'un
1993 tarihli gercekisticu, desen agirlikh 40'a 40
santimetrelik kompozisyonunda, mahzun, kirllgan,
neredeyse esir haldeki bir kusun, soyut bir atmosferde
ucmaktan uzak, dramatik durusu éne cikariliyor.
Ressam, bu calismaya dair sézlerini sdyle sirdiriyor:
“Yapmis oldugum elinizdeki resmime esin kaynagi olan
metnin onun hangi kitabindan hangi metindir¢ Aradan
gecen yirmi bes yil sonra, hatirlamam mimkin degil
ama siz yine de Oguz Atay’in dissel anlatim dgeleri,
degisik sdylemleri, ayrintilar, Gilseren Stidor’u
zivanadan cikartip, esin perilerini yireginin icine
ucurtmus, eli kanali ile de kagida aktarmistrr,
diye dusinebilirsiniz.”

OGUZ ATAY

(1934-1977)

Yazar



GULSEREN SUDOR

(1945)

Oguz Atay’a Saygilarimla, 1993

El yapimi graviir kagidi izerine el yapimi cini mirekkebi tarama



iSMET DOGAN, AHMET HAMDI TANPINAR
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ismet Dogan’in 99 Kare projesi icin sundugu
yapit, Ahmet Hamdi Tanpinar’a géndermede
bulunuyor. Yazarin kiilt yapit Huzur'u bir hazir yapit
olarak temel alan calismasinda Dogan, gerek metnin
gerekse Tirkiye'deki toplumsal ve entelektiel yapinin,
icerisi ve disarisi baglaminda, iceriye/icerige ve
disariya/bakisa bakis kathigi, karakteristik hale gelen
disbikey dairesel ayna ile percinledigi bir estetik
yorumda bulunuyor. Romani 1980’lerde istanbul
Beyazit'taki Dergah Yayinlari’ndan satin alan Dogan,
bu siirecte tecriibe ettigi deneyimleri sdyle kayda
geciriyor™: “Beni ilk uyandiran, bir nevi rehber olan,
her zaman Tanpinar olmustur; bu kitabi herkese tavsiye
etmisimdir. Tanpinar, modernlesme meselesine "yarik
acan’ biridir bana gére.”

ismet Dogan, Huzur'un kesinlikle bir gerilimin
romani oldugunun altini ciziyor ve bu durumun
ginimiz iktidarinda daha fazla ortaya cikh@ina atfta
bulunuyor. O zamanlar alttan alta yasanan bu gerilimin
bugiin kitsch ve yiizeysel bir sekilde gérinir hale
geldigini belirten Dogan, son on bes senenin kendi
entelektiel tretimini dahi olusturamadigini ileri striyor.

AHMET HAMDIi TANPINAR

(1901-1962)

Sair, yazar



iISMET DOGAN

(1957)

Huzur, 2018
Buluntu nesne, dis bilkey ayna



KEZBAN ARCA BATIBEKI, ATIF YILMAZ
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99 Kare projesinde modern Tirk sinemasinin
ikonlarindan, yénetmen ve senarist Atif Yilmaz
Batibeki'yi yorumlayan, onun yine sanatci kizi, ressam
Kezban Arca Batibeki oluyor. Sanatcinin bu projeye
kath@i yorumun ise hayli ilging bir hikayesi var.

Batibeki, esere merkez teskil eden ve asker
ressam Orhan Arel tarafindan yapilan Anf Yilmaz
portresine, bir mizayede salonunda rastlamis. Batibeki,
yillarca kitiphanesinin bas késesinde tuttugu, kim bilir
nerelerden gelip kendisine ulastigi mechul bu yagliboya
portre eserin an itibariyle Tansug'un bu gecikmis
projesinde kendisiyle yer aldigina dikkat cekiyor
ve devam ediyor: “Simdi o portre, Tirk resminin
dnemli kritiklerinden Sezer Tansug‘un gecikmis
projesinde benimle birlikte yer aliyor. Tansug’un
projesi icin yaphgim ilk resim, ben teslim edemeden,
yillar icindeki cesitli tasinmalar sirasinda kaybolup gitti.
Onun yerine, yeni yaph@im resmin, izerinde
calismakta oldugum serinin de giincel bir izdisimi
olmasini istedim.”

ATIF YILMAZ

(1925-2006)

Yénetmen, senarist



KEZBAN ARCA BATIBEKI

(1956)

Adi Atif Yilmaz; Benim hep genc babam!... 2018
Tuval zerine akrilik bazli karisik teknik, kolaj ve
Orhan Arel’in orijinal yagh boya Atif Yilmaz tablosu
(Yapim yili 1951-52)
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Figiratif resmin melankolik paleti Mahir
Guven'in 99 Kare projesi icin sectigi isim, Halit Ziya
Usakligil oluyor. Romantik ve caliskan durusuyla Hikmet
Onat ekolinden gelerek Nes'et Ginal atélyesinden
gecen ve ayni zamanda mizikle de ilgilenen sanatci,
yazarin klasik “sakincali ask” romani Ask-1 Memnid'dan
hareketle, Tirkiye'de kadin imgesi izerine anonim bir
psiko-figiir denemesi yapiyor.

Turk populer kiltirinde “her derdin magduru”
kadin imajina génderme yapan “Gripin Kadini”ni da
animsatan calismasinda Given, yizy, hissiyat kararmis
ve elini basina almis bir genc-olgun kadini bizimle
tanistinyor. Giiven, hemen her eserinde oldugu gibi,
bir neticenin degil anin, sirecin tanikhigina tim
yoruma acikhigi ve ucuculugu icinde gérinim
kazandirdigi dénisken, degisken yapitinin cagnsimlar
hakkinda yaptigimiz gérismede, bizimle sunlari
paylasiyor: “Cumhuriyet tarihi ile beraber, Tirkiye
Cumbhuriyeti'nin sosyo-kiltirel baglaminda gerek din
ve ahlék baskisi, gerekse Avrupalilasmanin getirdikleri,
kadin icin hep bir ‘bas agnsi’ faktéri olagelmistir ya da
bu konular toplumun basina agn’ olmustur. Bu yéniyle
yaptigim bu esere Vertigo adini koydum. Basi agriyan
bir kadinin, evlendirilmeye zorlanan bir kadinin veya
yuregini bir baskasina acmis bir kadinin yalnizhigini,
alnini tutup, yiizi yere bakar haldeki bu kadinla
anlatmaya calishm. Isin derinine baktigimizda, gerek
dini, gerekse ekonomik sdylemler icin kullandigimiz,
bir ‘cember’ icinde kalmis dramatik bir kadin figiri ile
karsi karsiya geliyoruz. Usakligil'in Ask-1 Memn{
romanini bu baglamda en gizel yansimalardan biri
olarak dusinebiliriz. Yani dusinin ki, kadin Turkiye'de
dinyadaki ilk secilme hakkini elde ederken, bir yandan
da toplum icinde yiksek sesle giilmemesi ‘gerekiyor.
Ya da kadin, bir yandan ‘evinin kadini’ olmaya, diger
yandan ise kariyerini buna zit bir dogrultuda ortaya
koymaya calisiyor. Bu nedenle Ask-1 Memnd romani
bana kalirsa kadin celiskisinin en cok patladig
romanlardan biri. Ben de bu romanin kahramanini,
tim bu hikayenin bir imgesi olarak kalsin
diyerek yaptim.”

HALIT ZiYA USAKLIGIL

(1866-1945)

Yazar, siyasefci



MAHIR GUVEN

(1958)

Vertigo, 2018
Tuval izerine yagh boya
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MEHMET MAHIR, TANBURI CEMIL BEY
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Ressam Mehmet Mahir’in geometri, ritim ve
matematigi mizige naksettigi soyut disavurumcu
yapitlarindan biri de, sanatcinin Tanburi Cemil Bey'e
ithaf ettigi calismasiyla bu serideki yerini buluyor.
Askinligi, kozmos ve hayatin icindeki gizli dizeni
yansitarak yorumladigi eserleriyle taninan, birkac yil
dnce retrospektifini de izleme sansini yakaladigimiz
Mabhir, Cemil Bey'in akustik evrenindeki olasiliklarin
bereketini, sonsuzlugu cagnstirir siyah fon izerine
calishgr bu yapittaki sarmal, ritmik, cok renkli ve uyum
zengini dokuyla betimliyor. Mahir, kariyerinde miizige
oldugu gibi satranca duydugu plastik yorum egilimiyle
de taninirken, ¢ boyutlu yerlestirmeleriyle bu alanlari
yenilikci bir tavirla yorumlamis bir imza olarak kayitlara
gecmis bir isim.

TANBURI CEMIL BEY

(1873-1916)

Miizikolog, tambur sanatgisi
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MEHMET MAHIR

(1948)

“Muhayyer Saz Semaisi” Tanburi Cemil, 1993
Tuval iizerine yagl boya



MUSTAFA KARYAGDI, METIN ERKSAN
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Ressam Mustafa Karyagdi, sergideki yapitini,
kendisinin de tanidigi, hocasi saydigi Tirk sinema ustasi
Metin Erksan’a adiyor. Kisisel sanat 8ykisinde sinema
sanatindan biyik 8lcide faydalanan sanatcinin kilt
sinema yapih Sevmek Zamani'ndan ilhamla siyah beyaz
renklerin agirlikta oldugu yalin, 8zgiin bir kompozisyon
ureten Karyagdi, karakteristik hale getirdigi katmanlar
arasi, rélyef lezzetindeki calismasindan bahsederken,
sunlarn belirtiyor:

“Sanatci olarak iki boyutlu yizeyle ugrasiyorum;
yine sinema da iki boyutlu yizeyde olup bitiyor.
Sinemacinin gdriintiyt gercekmis duygusunu
algilatmasi, o iki boyut izerinde gerceklesiyor. Ressamin
da sinemaci gibi bir illizyon pesinde oldugunu
gériyoruz. Gercekte olmayan ama zihindeki o
duyguyu yaratmak icin calisiyoruz. Benim &zellikle
kendisinin sureti, imgeyi konu aldigi Aci Hayat, Sevmek
Zamani ve Olmeyen Ask filmlerine ilgim var. Rahmetli
Tansug, saghginda bana cok secenek sunmustu ve ben
zaten Erksan’i tercih etmistim. Orada ben de imgeyi
dogrudan Erksan’in filminin karakteristik sahnesi olarak
ele aldim. Bana gére o sahne filmdeki bitin simgesel
icerigin yer aldigi sahnedir; manken gelin, sevilen kadin,
suret ve ona sahip olan bedenin, sahsin kendisi ile o
duyguya sahip olan erkek ayni sahnededir. Benim
resmimin ¢ boyutlulugu ise sundandir: Bunu reelde iic
boyutluluga ne kadar ulastirnnm diye merak ettim. Bu
ydniyle bir eylem ortaya koydum. Suret konusu,
zaten gecmiste kisisel sergisini actgim bir konuydu.
Bana burada ilging gelen, surete asik olma olgusu, bunu
Metin Erksan’in kullanmasi idi. Bu onu hem de evrensel
kiliyordu. Tipki Sezer Tansug gibi sevip sevmemek ayri,
bir de olguyu gérmek ve onu kritik etmek var... Ben bunu
kendisinin aydin olusuna yoruyorum. Erksan, sanat tarihi
ve sinema egitimi almis bir aydin. Kendisi Tirkiye'de
aydin olmadigindan yakiniyor. Dénemin
elestirmenlerinin metinlerini kendine yakin bulamiyor.
Filmlerini cok toplumcu bulmalar onu ¢ok sasirhyor.
Kent filmi, ‘toplumcu gercekei film’ gibi tanimlar
kendisine bu yizden si§ geliyor. Kendi calismama
dénecek olursam, ben onun bu i¢ filmini plastik
sanatlarla 6zellikle iliskili buluyorum. Dogu-Bat
masal gelenegindeki gibi, surete asik olma durumu
cok ilginc. Cinki ask, zihinde yasatlan bir sey.”

METiIN ERKSAN

(1929-2012)

Yénetmen, yapimci, senarist



MUSTAFA KARYAGDI

(1961)

“Suret” Metin Erksan’in “Sevmek Zamani” filminden ilhamla, 2018
Tuval izerine pleksi, yagh boya



SAHIN PAKSOY, MUZEYYEN SENAR

99 KARE

102

Sahin Paksoy’un Miizeyyen Senar yorumu,
sanatciyl Paksoy’un hayal giciyle sentezledigi bir
tuvali. Kardesi Dogan Paksoy gibi, figiratif ve hikayeci
bir Uslop gdzeterek resimler veren Paksoy’un 2018
tarihli calismasi, Senar’i soyut bir atmosferde, pembe
bir sahne kiyafetiyle géziimiziin niine tasiyor. Heykel
sanat ile de ilgilenen, disavurumcu bir anlatimer olan
Paksoy, ayni zamanda resminde imgenin bellegi,
kiltirel genetik kodlarryla da yakindan ilgilenen
bir tavir gézetiyor.

Eserlerindeki figirler, Dogu ve Bah’nin anlatm
imkanlarindan mimkin mertebe yararlanmaya gayret
ediyor. Paksoy'un sectigi Senar figiry, Tirkiye
Cumbhuriyeti tarihinde gerek sesi, gerek karakteriyle
yansithgi dobralik, ictenlikle hatirda kaliyor. Yanik sesi,
biraktigi “Tas Plak”lar dolusu nota izi ile Senar’in belki
de en sembolik yéni, sahne aldigi hemen her seferinde
elinden dusirmedigi, genellikle erkek egemen meyhane
ve erkek kiltirine mal olmus “Aslan Siti” oluyor.

MUZEYYEN SENAR

(1918-2015)

Mizisyen



SAHIN PAKSOY

(1952)

Miizeyyen Senar, 2018

Tuval izerine yagh boya



TEMUR KORAN, OZDEMIR ASAF
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Ressam Temir Kran, dizeleriyle anlam ve
bicimde 6zginligini her seferinde ispat etmeyi bilmis
olan sair Ozdemir Asaf’in

“Diin sabaha karsi kendimle konustum.
Ben hep kendime cikan bir yokustum.
Yokusun basinda bir dissman vard..

Onu vurmaya gittim kendimle vurustum.”

seklindeki, “Do Siiri” olarak da bilinen calismasina gér-
sel bir yorumda bulunuyor. Asaf’in varoluscu tinidaki,
cetin soru isaretleri ve tespitlerle ic ice siirini resmin ken-
di 6zgirlik ve varlik meselesine aksettiren Kéran, eserini
uretirken hem onun varligi hem de kendi varliginin
basincini, yabancilasma anini duyumsatmayi basariyor.

Klasik bicimsel resim elemanlarini bir cocuk
g6zinin berrak “utanmazhig” ile yeniden
degerlendiren Kéran'in yapiti, cerceveden isiga,
gélgeden &n ve arka hiyerarsisine, resimde “manzara”,
“duygusal iklim” ve “anlah” yikinden izleyicinin
imgeye tutunmasini veya imgenin izleyiciyi bastan
cikarmasini saglayici plastik unsurlara varincaya degin,
bariz, bile isteye icine disilmis yipratici bir anlam
ve bicim serabing, bir anlam atélyesine biriniyor.

Yaratmanin ve yarath@iyla ézdeslesmenin, seyin
kendi kendisine maruz kalisinin 1stirabini bu disavurumcu
de-kompozisyonla sinayan ressam Kéran, imgenin éni
ve arkasi arasinda kalis halimizi, imge ve sezgi
karsisindaki farkindalik esigimizi, bu savunmasiz, ¢ciplak
ama bunun icin sahici yapitiyla bir kere daha giindeme
tasiyor. Kéran, bu sireci sdyle dillendiriyor: “Ben de bu
etkinligin tekrar yorum katlarak giincellenmesinde ve
sevgili Sezer Tansug’un baslathgi projenin ilkinde
oldugu gibi ayni heyecani duyarak calistm.

Bu heyecan, bana Ozdemir Asaf ile ilgili derinlesme
olanagi saglad:. ‘Do Siiri” adli siir, bende yalin ve sade
bicimi ile bir varolussal noktaya degindigi icin disince
seklim, resmi bu yénde 8rmeme neden oldu.”

OZDEMIR ASAF

(1923-1981)

Sair



TEMUR KORAN

(1960)

jsimsiz, 2018

Tuval iizerine yagl boya
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TEOMAN SUDOR, NAZIM HIKMET

99 KARE
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Teoman Sidor'un ayni estetik yaklasimla
Urettigi yagliboyasinda ise “Ben Agustos Bécegdi'ne,
gidip karincanin kapisini calacak kadar budalalastgs,
en sonunda yireginin giicini bdylece kaybettigi icin
kizarnm” sézleri ve Stidor’'un Agustos bécegine yaphgi
artistik gizelleme dikkat cekiyor. Stidor, kendisini yine
1993 tarihli bu yapita tasiyan sireci bize séyle
aktarryor: “Nézim Hikmet'in yazarlik yéning, tipki
siirleri gibi cok genc yasta, annemin sandiginda, kilit
altinda sakladigi kitaplari ve zamanin cogaltma teknigi
olan teksir baskilari ile tanidim. Ve biz de aynen onun
gibi ailece yakalaniriz, hapislerde yatarz korkusu ile
onun eserlerine sevgimi, saygimi kimselerle
paylasamadim. Bu yizden, hazir resmimle Nézim’i
anma olanagi nihayet elime gecmis iken ben de onun
benim bellegime kazinan en sevdigim masali olan
Agustos Bécegdi ve Karinca isimli masalini, kendimce
yorumladim. Hikmet, bu masalda karincayi caliskanhg
ile degil yardim sevmezligi, egoist ve hainligi ile
yansitirken, Agustos bécegini sanahni icra etmek icin
durmadan calip sdyleyerek, gelecedi géremeyecek
kadar sanatci ruhlu olarak gésterir. iste beni biyileyip,
bu resmi yaptirtan da, Nézim Hikmet'in bu zengin
ironik anlati giicidir.”

NAZIM HiKMET

(1901-1963)

Sair



TEOMAN SUDOR

(1945)

Yireginin Giiciini Kaybeden Karinca, 1993
Tuval iizerine yagl boya



TOMUR ATAGOK, HALIDE EDiB ADIVAR
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Sezer Tansug’un Snerisi Gzerine projeye dahil
olan ressam, akademisyen Prof. Tomur Atagék ise
kendisinin vaktiyle ilettigi yonlendirmesini kabul ederek,
aktivist, siyasetci ve gazeteci yazar Halide Edib Adivar’s
yorumladigi bir eseriyle karsimiza cikiyor. Atagok'ten
dgreniyoruz ki 1993'te Tansug'dan gelen bu éneri,
sanatcinin, Adivar’in Atatirk’le calismak istemesi, hatta
Onbasi ritbesini kullanmasi daha sonra her seyi birakip
yurtdisinda yasamasi gibi biyografik detaylar izerinde
durup, cetin sorular sormasina neden oluyor. Adivar’in
eserlerindeki milliyetci tavri gézlemleyen Atagsk, daha
sonra yazarin Atatirk’on devlet yénetimi konusundaki
anlayisina kahlmadigini 8greniyor.

Bu eserinde de kendi deyimi ile “kolaj ve boya
adakli tavrini” devam ettiren sanatci, 6zellikle Adivar’in
vurguladigi sézlerini isinde kullaniyor. Halide Edib
Adivar’in Vurun Kahpeye isimli romaninda, “Topraginiz
topragim, eviniz evim; burasi icin, bu diyarin cocuklari
icin bir ana, bir isik olacagim ve hicbir seyden
korkmayacagim; vallahi ve billahi!” ifadelerinin yani
sira, Atesten Gémlek'te tekrarladigi “Devletler
dostumuz, hikimetler dismanimizdirl” sézlerini
kullaniyor. Sanatel, ayrica Atatiirk’le olan calismalarini
vurguladigi bir yaziyr da Adivar’in biyik portresinin
dninde hareket edebilen bir kolaj olarak ilave ediyor.

HALIDE EDiB ADIVAR

(1884-1964)

Yazar, siyasetci, akademisyen



TOMUR ATAGOK

(1939)

Halide Edib Adivar’a, 2018

Tuval izerine kolaj, akrilik




UTKU VARLIK, AHMET MIiTHAT EFENDiI

99 KARE

110

Ressam Utku Varlik, figiratif disavurumcu
kompozisyonunda yine gizem yiiklg ruhani bir
bulmacayi énimiize koyarken, Ahmet Mithat Efendi'yi
referans aliyor. Varlik, bir kadin ve erkegin “esriklik”
halindeki, yari uyur hallerini aksam alacasinda fonda
beliren romantik bir manzara esliginde sunarken, bu
kompozisyonuna vesile olan disiincelerini bize séyle
aktaryor:

“1969 yili, kanimca o yillara 6zgi tim istanbul
kiltir ortamini ydneten meyhanelerimizin en popileri
Bebek'te, Nazmi'deyiz. Masamizda kimler yok?
Sabahattin Batur... O yillar islam Eserleri Mizesi'ni
ydnetiyordu; ona sdz verdigim gibi eski yillarda
babamin kitapliginda buldugum ufacik bir kitabi da
goétirmistim. Bu kitap, Hakki Tarik Us'undu: 1948'de
Vakit Matbaasi, Ahmet Mithat Efendi ile Sair Fitnat
Hanim bashgiyla yayimlaniyor. 9'a 14 santimetre
boyutunda, Ahmet Mithat'la Fitnat Hanim'in birbirlerine
yazdiklar mektuplari iceriyordu. Belki, boyutu
nedeniyle kimsenin farkina varmadigi bu kitap, masada
biyuk ilgi gérdi; tesadiifen ickiyle arasi hic iyi
olmayan ve de bu masalara nadiren gelen Sezer
Tansug da oradaydi. Beraberce mektuplarin icinden
sectiklerimizi yiksek sesle okuduk; bu anlasilmaz
Osmanlicayi da Tirkceye ceviriyorduk. 1876 baslari,
yayinci, yazar, gazeteci ve entelektiel, bir Osmanli
aydini Ahmet Mithat, yénetime karsi gérislerinden
dolayi Rodos'a sirilmisti. Genel af nedeniyle
Istanbul'a déniisinde yeni tasindigi Kabatas'taki evinin
komsusu, -10 metre yakininda- sair Fitnat Hanim,

34 yasinda ve evlidir. Iste pencereden pencereye
baslayan bu ask, sonucta tarifsiz bir ‘arzu’ya dénisir.
Osmanli impatorlugu’nun son yillarinin politik
siglasmasi, insaninin sosyal ve moral yapisini, din
baskisiyla toplumsal bir cirimeye gétirmisti. Her
seyin yasak oldugu bu ilkede kadin da bir tabuydu.
Bana gelince, bu konuyu Sezer Tansug’un ‘merak
kabinesi’'nde sakladigini ve de béyle bir proje retirken
beni disindigini bilmiyordum; bu nedenle sasirdim.
1970 yilinda Paris’e gitmemle, o siire sonrasi Glkenin
yasadigi politik kaosla, istanbul’da biraktigim
dostlarimin cogunu yitirdim; sanki élimler olagandi,
bir cagin kapanmasi gibil”

AHMET MITHAT EFENDI

(1844-1912)

Yazar, gazeteci, yayinci



UTKU VARLIK

(1942)

L’Amour, 2018
Tuval izerine yagh boya
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YUSUF TAKTAK, YAHYA KEMAL BEYATLI, NAZIM HIKMET

99 KARE

12

Yusuf Taktak, 99 Kare icin iki ozani yan yana
getiriyor. Birbirinden farkl “tini”daki dizeleri omuz
omuza sunan ressam, bunu yaparken renk ve UslGplarin
kiltorel kimliklerine géndermede bulunarak, izleyicinin
de kendi bakis acisini 6zgiirce secmesinin dniini aciyor.
Buna gére ilgili diptik calisma, kendi icinde kimi tercih
formilleri biriktiriyor. Kisi ya sanatci gibi, esere kék
veren her iki figir - icerigi de benimseyebiliyor;
ya yalnizca birini secebiliyor ya da hicbirini tercih
etmeden, temkinli bir mesafede onu salt izlemekle
yetinebiliyor. Taktak’in bir tir oto-portre gibi tasarladigy,
hatta evrensel diyalektigi, dinamizm ve gizelliginde
cografi olarak birlestiren istanbul’a da akraba
denebilecek bu eseri, bir yaniyla da, yapitin
icerdigi algiya dénik estetik kodlar Gzerinden,
izleyicinin 8nyargi, yazgi ve birikiminin trettigi
potansiyel olgunluk ve muhafazakérlik unsurunu
tarhsiyor. Renklerin, motif ve metinlerin, jest ve
detaylarin ideolojik ve psikolojik kudretini sinadigi
yapitiyla Yusuf Taktak, akla Gezi Parki 2013
direnisindeki su meshur slogani da getiriyor: “Kurtulus
yok tek basina/Ya hep beraber ya hicbirimiz.”

ilk proje 66 Kare'de de yer almis olan Taktak,
99 Kare projesi eksenindeki yeni (cifte) yapitinin dogum
dykisint bizimle séyle paylasiyor: “Néazim ve Yahya
Kemal iki ayrn diinya gérisine sahipler. Bu nedenle
kirmizi renk icerik olarak Nézim'in, yesil ise Yahya
Kemal'in oldu. Bu iki renk ayni zamanda renk
yelpazesinde ‘tamamlayici renk’ olarak bilinir.
Dolayisiyla biri olmadan &teki olmamali, gérisinden
hareket ettim. Portreleri hem yan yana bakisirlar hem de
uzaktrlar. Renkleri diz boyamak yerine, yesili
yuvarlak firca darbeleriyle yani arabesk; kirmiziyi ise
yapiya dnem veren icerigin yani sira misra dizeleri,
vurgular nedeniyle dikey ve yatay tuslarla boyadim.
Nitekim bu durum misralarda ve portrelerini
yorumlarken kendini gésterdi. Bu iki buyuk sairi tercih
etmemin nedeni siirlerini sevmemden kaynaklaniyor.
Dinya gérisim Nazim'dan yana da olsa, bir
madalyonun iki yizi gibi biri - éteki diye gdzetmeden,
ikisi de benim diyerek ele aldim.”

Yahya Kemal Beyatli, 2018
Tuval izerine akrilik, kolaj

YAHYA KEMAL BEYATLI

(1884-1958)

Sair, yazar

NAZIM HiKMET

(1902-1963)

Sair



birim kadlartenie
kockune ve miibarek elleni

Ve on beylik sarapoelin geligine
ince boyunlu cocuklar uynyordy

ve sanke hig Yxamaniy gbi oien
ve soframudaki yeri
Skuriimunien sonra gelen

ve seysuz emmiyetlering

iy bir
ve mavi gasderi gakmak gakmdkn
Yiiriidi ocurimun basina kada

gecenin icinde rixgle,
haturalara bally, hiuralann

YUSUF TAKTAK

(1951)

Nézim Hikmet, 2018
Tuval izerine akrilik, kolaj

e burm an
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dajlar Ovle uzakn
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YUKSEL ARSLAN, ORHAN DURU

99 KARE
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Sezer Tansug’un hayatta iken yapabildigi
cagrisina, 66 Kare'de oldugu gibi bu kez de uyan eski
dostu Yiiksel Arslan, 99 Kare'de éykiici Orhan Duru’yu
yorumluyor. Tirkceye “bilim-kurgu” ifadesini
kazandiran isim olarak da bilinen Duru’yu portresi ile
merkezine alan Yiksel Arslan, bir nevi “Fauna”
yaklasiminda sundugu, énderligi Duru’ya birakhg
bu “orji”nal desen bahcesinde, veteriner olarak da
akademik egitim almis olan yazara, dogadaki irili ufakl
tirli canlilar Gzerinden “edepsiz” bir gizellemede
bulunmusa benziyor.

Eserlerinde ahlaki ve tarihsel degerleri, siyasal
ve estetik idealleri usanmadan sorgulayan ve bir
ansiklopedi titizliginde calisan Arslan’in bu yapit da
icerdigi “dogal yabanillik”la daha evvelkilerden geri
kalmiyor. Urettigi figiratif-disavurumcu ve gercekistii
eserlerinde, bilgi ve imgeyi sentezledigi, boyanin
mimkin mertebe en dogal hallerini arastirarak
yapitlarina sindirdigi bilinen Yiksel Arslan icin 1959°da,
Turk Alman Kiltir Merkezi'nde achgi sergisi vesilesi ile
kaleme aldigi metinde, usta sanat tarihci Mazhar Sevket
ipsiroglu ise sunlar kayda gecirmisti: “Yiksel'in gérileri
karmasik bir bilincalt dinyasini yansitiyor. Gérilmedik
yaratiklar ortaya cikmis. Organlari eksik. Kemikleri ve
kaslari et baglamamis. Bunlar, dékilmekte olan insan
kalintilari mi yoksa sanatcinin disincesinde reyen
yeni bir insan tirtnun ilk rnekleri mi, anlasilmiyor.
Hareketleri hizli, kurulmus otomatlar gibi. Oteden beri
teknik, biyd ve alkemi (kimya) deneyleriyle yaratlmaya
calisilan varliklar disindiriyorlar bize. Homonculus
disiincesinin Yiksel'e yabanci olmadigr anlasiliyor.
Yiksel, yaratiklarini, bos birakilmis genis bir yizeye
ciziyor. Bulunduklari yeri belirten hicbir 6geye
rastlamiyoruz. Cevrelerinden kopmus, boslukta
kalmis varliklar...”

ORHAN DURU

(1933-2009)

Yazar, gazeteci, cevirmen



YUKSEL ARSLAN

(1933-2017)

Orhan Duru, 1994

Kagit izerine mirekkep
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AHMET CERKEZ, EDIP CANSEVER

99 KARE
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Ahmet Cerkez, projeye sair Edip Cansever
Uzerinden sundugu bir cift soyut cesitleme ile dahil
oluyor. Tansug'un projesine temel veren kare formunu,
iki ayri kare cesitlemesinde yeniden karelere bélen
sanatcl, her karede yitip giden izler ve sézleri bir araya
getirmeyi hedefledigi ilk gérsel yorumu iizerinden
konusurken, eski ddnemi temsil edenlerin, yeni olanlar
ve bunlarin eskiler izerindeki tiketme sireci ile
eskimisligi, eskitilmisligini vurguladigindan bahsediyor.

Bir gécmen olan Cerkez, sézgelimi, ginimize
ait kentlere dair bir gérsele, kendi 6zgecmisine
géndermede bulunan eski bir Bulgar banknotunu
kathgini, Bulgaristan'da da, tipki Tirkiye'deki gibi her
seyin birden degistigini ancak bu degisimin de iyiden
ziyade, kétiye yénelik oldugunu vurguluyor. Her seyin
muglaklasmasina refakat eden ikinci “kare
cesitlemesi”nde ise birbirleri arasinda iktidar savasi
veren iki binyeyi yorumladigindan bahsediyor.

Bir nevi “kanserli hiicre” gibi olan bu
“olusum”larla birlikte 99 Kare projesine sundugu
yapitlarin birinin disa, digerinin ice dénikligin
birbirini bitinler bir yozlasma ve cirime
parantezinde onaylayan ressam, ortaya yikici
bir tekrar koyuyor. Cansever siirlerine bu vesile
ile daha yakindan bakma firsat buldugunu séyleyen
Cerkez: “Siirlerinde soz ettigi seyler, yerler artik bana
cok baska bir zaman, baska bir ilke, baska bir yermis
gibi yabanci geldi” ifadesini kullaniyor. Pek cok
siirini okudukca etrafa bakhgimizda baska bir sey
gordigimizi belirten Ahmet Cerkez, yapitlarin
kendilerini kolay kolay ele vermedigini aktariyor.

Edip Cansever’e ithafen 1, 2018
Ahsap panele monte edilmis tuval bezi izerine pas izi ve kolaj

EDiP CANSEVER

(1928-1986)

Sair



AHMET CERKEZ

(1976)

Edip Cansever'e ithafen 2, 2018

Ahsap panele monte edilmis tuval bezi izerine pas izi ve kolaj




AHMET ELHAN, BEHCET NECATIGIL

99 KARE
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Fotograf sanatina kathgr deneyci, merakli
katkiyla bilinen akademisyen, sanatci Ahmet Elhan,
proje icin Cumhuriyet dénemi sairi ve yazar Behcet
Necatigil'in yapitlarindan ilhamla bir diptik sunuyor.
Elhan’in, ne gece ne giindiiz denebilecek, arafta
bir isikla dikkat cektigi peysajlarinda, av tisfeklerinin
dirbinlerini andirir silik “hedef” cizgileri, disil
cagrisim yapan si§ bir dere yatagi ile yarisinda
tikenerek kendi sinirnda, durduk yerde iflas eden
bir citi yan yana konduruyor.

Bu miphemlik, bu hem objektif hem sibjektif
olma halini verimli bir elestirellikle kullanan Elhan,
fotografik imgeyi tuvale gererek onu kodlama
konusuna da egiliyor. Ote yandan calismasi icin
kullandigi vernik de, imgenin “islakhig”, “tazeligi”,
“o sirada”hgini pekistiriyor. Elhan’in eserleri icin
cikis noktasi ise, Necatigil'in ilk kez 15 Haziran
1963 tarihli Varlik dergisinde basilan icerde

isimli siiri olmus. Bu siirin ilk kitasi, séyle:

“Disariyi dinleme, icerdeyim

Kimildayan perdenin simdi az berisinde.
insan kimi geceler nicin ugrar disan2

Bir gercegin icinde kendini dinlediyse.”

Los Bahce 11, 2018
Tuval sivanmis piring kagidi izerine pigment baski

BEHCET NECATIGIL

(1916-1979)

Sair, yazar



AHMET ELHAN

(1959)

Los Bahce 12,2018

Tuval sivanmis piring kagidi izerine pigment baski




AHMET ORAN, SEZER TANSUG

99 KARE
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Soyut ressam Ahmet Oran’in, sanat tarihgi
Sezer Tansug'a ithafen urettigi hareketli, katmanli
ve mor rengiyle insani adeta Istanbul’'un antik
bellegine tasiyan kompozisyonu, 99 Kare'deki yerini
aliyor. Oran’in resimde derinlik, mekén ve zaman ile
kalicilik meselelerini sabirla sinadigi bu yeni calismasi,
icerdigi anilik, katmanlilik ve bicimin Urettigi grafik
elektrikle insani birden yakalamay: basariyor. Nitekim
son dénem yapitlarindan olusan bir derlemeyi
Viyana'da izlenime sunan ressamin bu yaklasimy,
Rengin Arkeolojisi bash@iyla sanatseverlere tanhilmigh.

Oran, sanahn arkeologu olarak emek vermis
Tansug'a, kendi Uretim sahasindan, bir nevi imge
madencisi derinliginden bakarak, Tansug’un
ginimizdeki hem varligi ve hem de yoklugunun tirlo
etkilerine de bir bicimde kuskucu bir géndermede
bulunuyor. Sanat anlayisini sirekli olarak arashrma
Uzerine kuran Adnan Coker atélyesi cikish ressam,
yuzeyi bireysel ve kamusal tarihin bir sureti olarak
kullanarak, bunun plastik, estetik tezahirlerini
sergilerine konu ediniyor. Sanatci bunu yaparken,
rengin, dokunun ve cogullugun verdigi kaos ve rastlant
imkanlarindan da olabildigince yaratici bicimde
faydalaniyor. Bu da resimlerinde demlenen yiksek
bir “askinlik” halinin vesilesi oluyor.

SEZER TANSUG

(1930-1998)

Elestirmen, sanat tarihcisi



AHMET ORAN

(1957)

isimsiz, 2018

Tuval iizerine yagl boya




ALi ELMACI, CiHAT BURAK
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Eserlerindeki aci mizah duygusuyla imzasini
sanat tarihimize birakmis taninmis ressam Cihat Burak'in
9’uncu Cumhurbaskani Sileyman Demirel’i betimledigi
1969 tarihli Baskomutan tablosu, meslektasi Ali
Elmaci’nin O Ceketin Alti'nda adli kompozisyonuna
ilham kaynagi olarak projedeki yerini aliyor. Elmaci’nin
yapitlarindaki “anonim” giiler yiiz, olanca kinayesi ile
bu kez de kargimiza cikarken, altina sigindigi ve
verdigi givene “saklandigi” biyik, ekose ceket,
ginimiz iktidarinin taninmis “kimlik” tasarimi
ve markalarina géndermede bulunuyor.

Elmaci, hem kiicik hem biyik olabilen bu
yapit hakkinda konusurken, eserin ismiyle de eski Tirk
melodramlarinda asiklarin kavustugu malum yere
gdnderme yaphgini ekliyor. Bu “iniforma” ile mevcut
cikarciligin, partizanlik ve menfaatin vurgulandigina
deginen sanatci, bir tir zirh haline gelen bu ceketle
“yerli ve milli” séyleme de yansithgr marka tzerinden
bakisini kathgina deginiyor. Eserdeki “uzay” manzarasi,
figirin gégsindeki Cumhuriyet altinlan gibi detaylarla
bir tir “Yeni Turkiye” manzarasi Urettigini aktaran
ressam, bunun gerceklikten uzak, tuhaf bir fantezi
dinyasi oldugunu gizlemiyor.

Elmaci, nazar boncuklu, ugur bécekli bu figiir
resmi Uzerinden, “O ceketin altina girmek aslinda
bir tir cemaatlesmeye isaret ediyor ve zaten orada
para kazaniyorlar. Bu ceketin faydasini gérebilmek
icin ancak altinda olabilmen ve bunu kabullenmen
gerekir ki, bu figir de zaten alacagini almis, gayet
mutly, sirhyor ama bir an sonra samar mi yiyecegiz,
orasi pek bilinmiyor...” diye konusuyor.

CiHAT BURAK

(1915-1994)

Ressam



ALi ELMACI

(1976)

O Ceketin Alti, 2018

Tuval iizerine yagl boya
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Projede Neyzen Tevfik'i neredeyse ruhani
bir yalinlik ve sakinlikle hisseden bir diger sanatci,
Ali ibrahim Ocal oluyor. Empatide plastik bir seviye
yakalayan sanatci, Neyzen'e sarabi bir iltifatta
bulunarak, Hi¢'in kutsal azabini yudumlayan usta sair
ve mizisyenin ardinda birakhgr sinirsiz duygulanimi,
karanlik bir derinlik ve izerinde seyreden “gdrsel
soluklarla” bulusturuyor. Yapitlarinda maddenin mana
ile iletisimini melankolik, deneysel bir tavirla gézeten
Ocal, kagit izerine sarapla tonlanmis cyanotype teknigi
ile Urettigi, sonsuz deniz ve bir nevi dalga duygusu
yiksek bu calismasiyla da miizigin, varolusun, faniligin
ve kiltirel mirasin ucuculugunun mahcup bir portresini
daha ortaya cikarmis oluyor.

NEYZEN TEVFIK

(1879-1953)

Neyzen, sair



ALi iIBRAHIM OCAL

(1982)

Neyzen Tevfik, 2018

Kagit izerine sarapla tonlanmis cyanotype
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Ali Sentirk, ressam Abidin Dino’yu andigi
calismasinda, Ben bu degilim, bu benden geriye
kalan isimli serisine ait ilk parcalardan ikisi ile bu
projeye katliyor. Uretiminde bir birlesme ve
parcalanma temasina odaklanan ve sergisindeki
eserlerde Dino’nun ellerinde verdigi duygunun,
bedenlere yayilmis halini gérdigimizi aktaran
Sentiirk, bircok medyumla irettigi isinde Dino'ya
yakinligindan s6z ederken séyle konusuyor: “Ogrencilik
yilllanimdan bu yana, Dino hayrani biri olarak
uretimlerini mimkin oldugunca ulasabildigim kitap,
sergi ya da arsivlerden takip etmeye calishm. Egitim
sirecimin sonlarina dogru fark ettim ki, Abidin Dino
ile cogu zaman -ayni- cizgide gezmisim. Saninm bizi
birlestiren sireci, Mehmet Ergiiven’e ait 1995 tarihli
su okuma ile aciklamam, en dogrusu: “El, bir cok
yasamsal deneyimin dnemli bir 6gesidir. Dokunmak,
dzellikle bebegin emekleme déneminde gérmenin 6bir
yarisi oldugunu dile getiren Ergiiven, kendi diinyamizi
ve bedenimizi, dncelikle el araciligiyla taniyabildigimizi
séyluyor. Yizin yani sira, eylemlerimizin gercek 6znesi
(tastyicisi) olmasi bakimindan, el(ler) de kimligimizin
desifre edilmesi yolunda &nemli ipucudur. Jest, beden
adina el ile kolun dilidir.”

Ben bu degilim, bu benden geriye kalan 1, 2018
Tuval izerine akrilik

ABIiDIN DINO

(1913-1993)

Ressam, yazar



ALi SENTURK

(1985)

Ben bu degilim, bu benden geriye kalan 2, 2018
Tuval izerine akrilik
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Turkiye'nin ABD ile yasadigi siyasal gerilim
neticesinde yasadigi agir ekonomik calkantrya denk
gelen bu projenin hazirh@i sirasinda, sergi konu-kisisini
matematikci Cahit Arf Gzerinden kuran isim, Ansen
(Atilla) oluyor. Sanatcinin “deger” kavramini
karsilastirmali ve elestirel bir yaklasimla tekrar
bellegimize yerlestirdigi yapiinda, Turkiye
Cumbhuriyeti para biriminde imgesi sirekli kullanilan
Atatiirk ile, Cahit Arf'in vaktiyle 10 liralik banknotlara
basilan sureti, yasadigimiz ekonomik kriz kargisinda
adeta “sabun gibi eriyen” para izerinden tartisma
konusu edilmis.

Ansen’in, eseri hakkindaki, “savunmam” dedigi*
ifadeleri &zetle séyle: “Bu sergi projesi icin sanatcilara
paylastinlan ‘Turk Boyikleri” icerisinde payima disen
Ord. Prof. Dr. Cahit Arf (1910-1997) olmustur. Arf,
matematik ve fizik bilimlerinde ‘karakteristigi 2 olan
bir cismin Gzerindeki kuadratik formlarin” &nemli bir
invaryanhni ortaya atmish. Dinya literatirine ‘Arf
inveryant’ olarak gecen bu bulus cebirsel ve diferansiyel
topolojide biyilk 8nem tasiyor. Dahasi, Cahit Arf'i da
matematik dinyasina tanitan bir bulus olarak da bilim
literatirine geciriyor. Tirk ekonomisi ve parasina hizla
deger kaybettirildigi su zamanlarda, tuhaf bir birliktelik
olusturuyor sirt sirta Arf ve Atatiirk: rakamsal bir ifade
bicimi olarak da kullanilan ‘deger’ kelimesi izerinden,
icerisinde mevcut baska degerleri de barindiran bir basli
basina 10 lira algisi kafamda olusmaya basladi. Sayisal
degeri olan bir 10 liranin hizli ve cabuk kirilganhg,
kaybettigi seyin Gzerindeki hangi ‘deger’ sorusunu
sordurdu. Buna karsin ayni paydada baska bir ikili
degerin varligi, gecmisten ginimize hala saglam
kalabilen Arf ve Atatiirk gercegdi gibi bir disinceyle,
siyah fon en alt katmanda (mutlak bosluk, Kuantum
fiziginde mutlak sonsuzlugu) tarif eder; ikinci katman
olan cam zerine tras képigu ile 10 liralik banknotun

bir k|>en§er|n| El:':sfu'rcjtokayevr. yer fo“rkll zc:lmc?nlordo CAHIT ARF
pozlandirarak képigin degisimi gézlemlenip, zaman (1910-1997)

zaman erimeleri gézlemlenerek, katman katman ana

gérsel, boylelikle meydanagetirilmis oldu. Képikten Bilim insani, matematiksi

olusan ve hizla eriyip kaybolan bu formlarla asil deger,
Arf ve Atatiirk’in, bu yeni olusturdugum 10 lira
Uzerinde ‘yogunlugu’ zihinlerde ve tarihsel sirecte
muhafaza edilen ‘gercek deger sayisi’ olduklandir.”



ANSEN

(1978)

Deger Sayisi, 2018
Cam {zerine tiras képigi ve karisik teknik, c-print, diasec bask
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Yapitlarindaki gercekiistiicii ve figiiratif, anlatya
dayali, gizemci yaklasim ve eserlerindeki psikolojik
duyarlilik ve detaycilikla tanidigimiz ressam Aylin
Zaptcioglu, projede bilim insani Azra Erhat'i
yorumladigr bir cogul kompozisyon ile karsimiza
cikiyor. Zaptcioglu'nun incelikli calismasinda Anadolu
ve Dinya mitolojisi, ayni zamanda uvygarliklarin
meyvesi bircok canli ile tinsel degerin envanteri,
turkuaz fonuyla insanin icini aydinlatan, bitkiler ve yeni
ay halesiyle isildayan bir sekilde gézler énine serilmis.
Sanatgi, Erhat'in baglayici ve akici anlatiginin, mitolojiye
her bakisinda rehber oldugunu aktarirken,
okuduklarindan esinlenerek yaptigi bu eserde de
Ana Tanrica’nin evrimler gecirmesi ve toplum
inanclarinda baska karakterlerle belirmesini
yansitmaya calishgini belirtiyor.

AZRA ERHAT

(1915-1982)

Arkeolog, cevirmen, yazar



AYLIN ZAPTCIOGLU

(1985)

Azra Erhat'a ithafen, 2018

Tuval izerine yaglh boya
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islimyeli'nin 99 Kare'ye kathgi yorum, varlikla
dahi “uzlasmasiz” sair Ece Ayhan’daki bagimsiz, inatc,
cok katmanli ama suretin her iki yénini de kékten
sorgulayici tavrini benimsiyor. Bir agacin, belki kdkenin
yarim birakilmishgina dénik “yizlesme” ciretini
gésteren bu gizemli, anonim erkek figir, kendini
izleyenle arayr acarak, ucucu, daginik bellekli simdiye
sirt cevirerek, tavrini kesin tabirlerden ziyade eskinin,

kékenin, dintin mesru muhasebesinden yana gdsteriyor.

Bir karsi(t) ikona, bir bilinc alt 6zcekim (selfie) etkisi
barindirnyor. Eserlerinde, asil, suret, temsil, teslim ve
imgenin iktidari ile sachklari fanilik dizeyi izerinde
calisan islimyeli, bu eserinde cevaplardan, tanim
kalabaligindan uzak durmayi ve yapiti izerinden,
iceddnikligin dokunulmaz samimiyetini Ece Ayhan'la
kurdugu empaiti ile tecriibe ediyor.

Gindelik hayatin, artik her saniye hizindaki
vahsi unutkanliginin tecaviizine maruz birakhg:
ginimiz gdrselliginin bu cilekes, yaratici kesimi,
en az dteki sanat dallari kadar mahrem ve derin
bir mertebede oldugunu, islimyeli imzali bu calisma
ile bir kez daha dillendiriyor.

Balkan Naci, Arkasini Dénen Adam icin sunlari
sdyluyor: “Ece Ayhan, en lanetli ikonlarimizdan biridir.
Sanatin ice déniik, tekinsiz, yalniz, fakat mutlaka
kendine ait olan 6zgir dfkesiyle sekillenmis bir
minzevi... Yaraticihdi seytani bir mihir gibi yizinde
tasir. Uzahlan her seyi, uzatanin yiiziine savurur.

Bayle bir yizi tersinden tasvir etmek, gercekte

bir durusu betimlemektir, hatta gésterilemez olani...
Ece Ayhan yasami boyunca tasidigi yabanciligi ve
kusursuz yabanilligi, her mesruiyeti elinin tersiyle itip,
uzlasmaya sirtini dénen karekteriyle, ulasilmaz, asilmaz
ve de yanasilmaz olandir. Benim, yizinden okudugum
onun bu ters halidir. Sanatin ve sanatcinin gercek,
fakat unutulmus yizi de budur.”

ECE AYHAN

(1931-2002)

Sair
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BALKAN NACI ISLIMYELI

(1947)

Ece Ayhan icin Arkasini Dénen Adam, 2018

Tuval iizerine kanisik teknik
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Renkci, eklektik ve dinamik kolaj ve
kompozisyonlarinda politik ve popiler imge ile metinleri
bulusturan Bedri Baykam’in Cumhuriyet dénemi Opera
sanatcisi ve ressami Semiha Berksoy v selamladig
eserinde, sanatcinin Berksoy ile birlikte eski bir
fotograflar temel alinmis gériniyor. Yapitlarinda
kopya-orijinal, kavramsallik-slogan duygusu, poster
ve grafik tasarim etkisi gibi unsurlar da mesele edinen
ve bdylece resmin sivillesmesi, islev kazanmasinin da
tartisilmasina sebebiyet veren Bedri Baykam, bu kez
Turkiye Cumhuriyeti ve kendi kisisel tarihi icin
simgesel deger tasidigina inandigi Mustafa Kemal,
Fikret ve Erciment gibi isimler Gzerinden tirlu siyasi
géndermeler yapiyor.

Sanatci eserinin ilhamini ve cikis noktasini
asagidaki sézlerle ifade ediyor:“[...]Tansug’a 6nem
vermedigini sdyleyen sanat diinyasi insanlari bile sirekli
onun agzina bakiyorlardi. Benim sanat ortamina
tasidigim yenilikler [...]hakkinda oldukca alayli ve sert
yazilar kaleme almish. Ben ise kizmadan kendisine sayg;
ve sikunetle bakiyordum. [...] Bir 6gle yemeginin ve
gizel bir sohbetin ardindan onun ve Yahsi'nin cok giizel
bir resimlerini cektim, isi tathya bagladik. 1998’de son
gunlerini yasarken onu hastanede ziyarete gittim. Yorgun
ve dalgindi. Sanki tim 8mrint arhlar ve eksileriyle
gézden gecirir gibiydi. Kim bilir arkasinda kac adet
yasama geciremedigi kitap veya sergi projesi vardi...
Cumhuriyet tarihimizde resim sanatina olan katkilari
tarhisilmaz. Ne kadar tesekkiir etsek azdir. Semiha
Berksoy, benimle 1986 AKM sergimde arkadas oldu.
Beni secti ve o giinden sonra hi¢c birakmadi. Cihangir'de
ki resim deposuna gétirdu. inanilmaz bir sok yasadim.
Zipkin yemis gibiydim. Oraya bu sefer ben zorla Beral'’i,
Vasit'i ve bazi benzer énemli arkadaslar gétirdim.
Opera ve Tiyatro'daki Semiha efsanesini giizel sanatlara
tasinmasinda ne mutlu ki biyik rolim oldu; kendisini ilk
ben Sariyer'de iki genc kusak sanatci ile beraber
sergiledim. Vasiyeti izerine kendisini topraga ben
verdim. Ama o zaten dlemez ki... Cumhuriyet'in ilk kusak
Opera Tiyatro tarihine adini altin harflerle yazdirmis
bir Hoch dramatische Soprano, bedeniyle aramizdan
ayrilsa bile, hicbir zaman 8lmez. Semiha buna artik
bir de plastik sanatlar alanindaki 8limsizliginy ekledi.”

SEMiIHA BERKSOY

(1910-2004)

Opera sanatcisi, ressam



BEDRI BAYKAM

(1957)

Semiha’dan Sevgilerle..., 2018
Tuval iizerine kanisik teknik
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Cumbhuriyet tarihine iz birakan Tirk Tasavvuf
Mizigi bestecisi, sair Neyzen Tevfik, genc sanatci
Berkay Tuncay’in Hi¢'i minimalist bir yaklasimla
betimledigi kagit izeri mirekkep baski
kompozisyonuyla aniliyor.

Tuncay, eserinde Uzak Dogu Zen-Budizm
etkili, yalin sanat gelenegine de selam edercesine
tek bir “imge nefesi”yle, ilhamini denizden alan
ve ney sesini, ilk kez izmir, Urla’da bir berberde
dinledikten sonra bu calgiya génlini agmis usta
sair ve neyzene hirmet ve atifta bulunuyor.

Eserin tam ortasinda mijkemmele varmaya
gayretkes bu cember, bu tinisal imge, ayni
zamanda adeta, Hic (1919) ve Azab-1 Mukaddes
(1924) eserleriyle 8limsizlesmis sanatciya
ait eski kayitlari iceren tas plaklarin Mevleviler
misali kendi etrafinca dénen merkezini de
animsatiyor.

NEYZEN TEVFIK

(1879-1953)

Neyzen, sair



BERKAY TUNCAY

(1985)

[simsiz-Hic, 2018
Kagit izerine misrekkep bask
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Bubi, 99 Kare'ye Bellini tarafindan Fatih Sultan
Mehmed'in talebi Gzerine yapilmis inli portreye iliskin
yorumu ile dahil oluyor. Kendi kariyerinde pek cok
dénem geciren sanatcl, 6rgi, kafes ve sdkip dikme
gibi uretim teknikleri izerinden, sanat tarihinde deger
ve kalicilik gibi kavramlar sorunsallashrmasiyla
taniniyor. “Ben bdyle isleri yirtip diktigim zaman,
sasirtict bir bicimde daha fazla giclendiklerini
hissediyorum. Onlarin o mabet gibi mizelerdeki
kutsanmis tavirlarinin bile beni sinirlendirdigini
hissediyorum. Ama bu, Mao’nun kiltir devrimi gibi bir
sey degil...” diyen sanatcinin calismasinda, altin yaldiz
izerine yorumladig dikisli Fatih figiiré 6ne cikarken,
Bubi bu “ikonoklastik” durum ve Sezer Tansug izerine
su ifadelere basvuruyor: “Ben bu projeye katilirken,
hicbir konu kabul etmeyecegimi séyledim. Ben, Sezer
Tansug’un anisina yaphm bu isi. Cinki o, gecmis ile
ginimiz arasindaki bazi degerlere cok sahip cikan
bir kisi idi. Bana gére kendisi cok cilgin bir adamdi
hatta su an bizi duyuyor diyebiliriz. Bellini’ye Fatih’in
portre yaptirmis olmasi cok konusulan ve tartisilan da
bir seydir. Bu portrede de bence ben, hem Bellini'ye
iyilik hem de portre yapmis oldum. Bu yapita dénersek,
Bellini, belki bizim, Osmanl manhg icinde yapilmis,
Fatih tarafindan yaptinlmis ilk resim. Bir nevi, bitin
Osmanli tarihini de bitinliyor ve ben de bir yerde bir
tir okuma yapiyorum. Ancak yarin yeni bir okuma da
yapabilirim ve sizin de bir okuma yapmanizi isterim.
(...) Bunu yaparken isin kendi adini, alanini bulmasini
istedim ama kendi kiltirim icinden ciktim. Yani, bunun
gecmisi, bir hafizasi var. Bu sayede daha rahat
cézimliyorsun. Biliyorsun, artik bunu, surayi
dikeceksin... Bir de, benim ailem Abdiilhamid ve Sultan
Resad’in disci basi... Ben Osmanli kiltirini de
seviyorum ama sunu séyliyorum: O bir tabu degil...
Bunun da en 8nemli simgesi iste Bellini'nin portresi ki,
adamin kafasina diser, sakasi olmaz. Ben bunu
yaparken sunu da sdyliyorum... Gin gelir, Bellini’nin
bile dayanikliligi sorgulanir. Ama bununla bile daha
cok yasayacaktr... Hatta Fatih kendi parasini da
vaktiyle bastirarak Dogu Roma’nin imparatoru
oldugunu beyan ediyor. Zaten daha sonra Italya‘ya
gemilerini yolluyor. Hatta Leonardo da Vinci
buraya geliyor...”

SEZER TANSUG

(1930-1998)

Elestirmen, sanat tarihci
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iz, 2018

[simsi
Kanisik teknik, karisik malzeme
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99 Kare sergisinde bir 1sikli kutu ve bir resim
ile yer alan Bugra Erol ise, projede yakin zaman énce
aramizdan ayrilan ressam Yiksel Arslan ile Abidin
Dino’yu aniyor. Dialar Ust Uste getirerek kolajlar ve
bu kolajlari bir araya getirdigi isikli kutular ireten Erol,
Temmuz 2018'de Avusturya’nin baskenti Viyana’'da
A Pocket Full of Rocks baslikli sergide gdsterilen 1sikli
kutu serisini Prof. Burcu Pelvanoglu’nun Tirk sanat tarihi
dia arsivini kullanarak Gretmisti. Bu sergi icin yaphg
isikl kutuda ise, sanatci, elinde kalan bitin Yiksel
Arslan dialarini yine kullaniyor ve kolajlardan
birinin de (Yiksel Arslan-Abidin Dino) resmini yapiyor.

Erol, bu calismasiyla cagdas Tirkiye sanat
tarihinde ortaya koyduklar gézlemci, belgeci, znel,
sirgiin ama evrensel ve biricik durusla bir cok sanatc
icin ibret ve ilham kaynag@i olmus iki figird anmak
suretiyle neredeyse tekrar &dillendiriyor. Erol, bu

sanatcilara duydugu sayginin yani sira, Yiksel Arslan’in

Uslop ve hikéye anlaticihigi bakimindan kendisinde
hayranlik, kiskanclik ve takdir gibi, aciklamasi giic
duygu ve dissinceler uyandirdigini belirtiyor ve séyle
konusuyor: “Cinki bana kalirsa bir sanatcinin baska
bir sanatciya verilebilecegi en biyik vgi onu
kiskanmak olabilir.”

— 'A: 149 3L

Kontrolli Rastlanti Serisi 03 (Yiiksel Arslan ve Abidin Dino) 2018
Tuval Gzerine akrilik

ABIDIN DINO

(1913-1993)

Ressam, yazar

YUKSEL ARSLAN

(1933-2017)

Ressam



BUGRA EROL

(1986)

Because it’s there (Yiiksel Arslan), 2018
72 diadan olusturulmus yiizey iizerine
akrilik boya, 1sikli kutu
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Proje ekseninde izledigimiz bronz rélyef
calisma, yakin zaman énce kaybettigimiz Ali Teoman
Germaner'e (Alos) bir saygi durusu niteliginde ve
sanatci Burcu Erden, yapitinda, Alosnédme dahil olmak
uzere, Alos'un genel olarak kullandigi, hayvan
imgelerini insani cagrishran bir deformasyon ile
yansithgi Uslibunu harmanladigini aktariyor.

Erden, Alos icin konusurken, sanatcinin gecmis
vygarliklara ait bicimlerle destekledigi eserlerinin
insanin ilkel ve evrimlesmeyen yanina vurgu yaptigina
dikkati cekiyor ve devam ediyor: “insanligin gecmisi
benim gecmisimdir” diyen Alos, uygarliklara ait bicimsel
kodlar kendi 6zgiin dili icinde eriterek, insan dogasina
ydnelik bir yorum iceren bicimler Gretmistir.
Alosnédme’nin ve heykellerinin tamamiyla dissel
bir fantezi dinyasi olmanin &tesinde icinde yasadig
topluma dair birer temsil olduklarini kendi
anlatimlarindan da cikarabiliyoruz. Bu rélyefi, Alos'un
belli bir yikseklik Gzerinde duran ve hayvan figirine
ait cagnsimlar tasiyan imgelerinden yola cikarak
tasarladim. insana ait tanidik bir jesti, yiiksek bir yere
tinemis kus imgesini sezdirecek bicimde, kendi heykel
dilim icinde ele aldim.”

ALi TEOMAN GERMANER

(1934-2018)

Heykeltiras



BURCU ERDEN

(1986)

Alos, 2018

Bronz
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Burcu Percin, estetik dilinin olusumunda pay
sahibi oldugunu séyledigi disavurumcu palet Orhan
Peker’e ele avuca sigmaz enerji ve dinamizme sahip
bir kompozisyon ile selam veriyor. Peker’in lekeci,
uzlasmasiz, kendine ait gérsel dili ile kendi arasinda
duygusal ve formel bir iliski kurduguna deginen Percin,
Peker’in bilhassa sicak renkleri ele aldigina dikkati
cekerek, kendisinin de gittikce soyutlasan resim
diline vurguda bulunuyor. Ust Yiizey isimli calismasinda
“Topp” ibaresini de konuslandiran Percin’in yaglh boya
eseri, tipki Peker’in imgeleri kadar tarif vermez
bir cilveyi, diyalektik nitelikli bir nevi olus halindeligin
bereketli, merakl giriltisint ihtiva ediyor.

ORHAN PEKER

(1927-1978)

Ressam
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Ust Yiizey, 2018

Tuval izerine yaglh boya
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Turk cagdas siirinin gerek toplumsal ve gerekse
ruhsal kimliginde etkide bulundugu, insandan, haktan
ve emek ile sevgiden yana durusla hafizalardan
silinmeyecek imzasi Gilten Akin (Cankocak), 99 Kare
projesinde Bisra Kuzu'nun yapitiyla giindeme geliyor.
Kuzu, eserinde 1933 ile 2015 tarihleri arasinda yasamis
Akin‘a ait su dizelere bir bakima hayat vermis: “Kestim
kara saclarimi n‘olacak simdi /Bir seycik olmadi-
Deneyin litfen-/Aydinligim deliyim rizgarlyim /
Giinaydin kaysiyi sallayan yele /Kurtulan dirilen kisiye
ginaydin /Simdi sasiriyorum bir toplu igneye/Bir
yasanti ile karsilayanlara/Gittim geldim kara
saclarimdan kurtuldum”.

Bisra Kuzu'nun calismasi, bicim ve icerigin
birbirine ne kadar kibar bir tavirla tutunabildigini, ayni
anda nasil hem bu kadar gérinir/somut, hem de
gérinmez/soyut kalabildigini gésterir tirden bir tavrin
rint. Hikayesini gizleme beceri ve mesafesiyle iyice
guzellesen eser dizelerdeki ruhani rizgén da, kesilip,
yerlerde savrulan kesik sac tutamlarini da, s6zi edilen,
yapilmis eylemin oradaligi, simdiligini de hem temsil
ediyor, hem de kendi icinde bir tir ic burkan sessizlik
biriktiriyor.

Kuzu, eserinin iretimine giden yolu, bize sdyle
tarif ediyor: “Cemal Sireya’nin dedigi gibi Ummisiir,
Siirin Anasi’dir Gilten Akin...Hem bir anne, hem bir
sair olmustur. Tum zorluklara ragmen hem cesareti, hem
de kadin olarak ‘siirde ben de varim,” demesi, bunu
sesinden, duygularindan, duyarliigindan édiin
vermeksizin gerceklestirmesi, tim yalinhigiyla cigir acici
bir girisim olmustur. Yasaminin her anini, yasadigi her
seyi ince ince eleyerek ve elediklerini dagip, dinyay:
guzellestirerek gecirdi. Gezip gérdigi yerlerden aldigi
esinle zenginlesen ve coskulu bir insan sevgisiyle
yogrulan siirleriyle, kalbimizi her daim sicak tutmustur.
Halktan, halkin icinden biri olarak tutum alir. isyaninin
nedenini, nicinini, nasilini da her daim siirlerinde
anlatir.”

GULTEN AKIN

(1933-2015)

Sair



BUSRA KUZU

(1994)

Kestim Kara Saclarimi, 2018
Tuval Gzerine yagl boya
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Gravir, yerlestirme, rélyef ve desenleriyle
tanidigimiz cok yénli giincel sanatci ve akademisyen
Cagn Saray, sergiye bir siredir izerinde calishgi ve
2017'de istanbul'da kisisel sergiye de dénistirdigi
“Sakli isler” sirecinden yeni bir halka ile katiliyor.
Saray’in 12 parca-yapilik kritik Bellek Mekénlari
dizisinin son érnedi denebilecek calismada sanati,
kendi ifadesiyle “yakin tarihimiz ve toplumsal
bellegimize dair, hem mimari olarak yapilarin imaijlarini,
hem de birer bellek mekéani olarak ayni baglamda ele
alabilecegimiz nesne ve imgeleri iceren” yapitlarinin
son halkasi, istanbul Sirkeci’deki Sanasaryan Han
ile sergiye dahil oluyor. Ermeni mimar Hovsep
Aznavur'un imzasini tastyan ve Migirdic Aga
Sanasaryan tarafindan siparis olunan 1895 tarihli yap,
2011'den bugiine de sahiplik adina Vakiflar Ermeni
Patrikhanesi ve Maliye Hazinesi arasinda mahkemelik
pozisyonda bulunuyor. iadesi icin uzun siredir hukuk
micadelesi verilen Sanasaryan Han, Vakiflar Genel
Midirligi'nin himayesinde bulunuyor. Vakiflar Genel
Midirlagi uzun yillar Adliye olarak kullanilan binay:
son olarak 18 Temmuz 2013'te ihaleye cikararak kiraya
vermisti. Saray, calismalarinda kamusal bellegin
kamusal alandaki yansimalarini kritik yapi veya
yapilara ait simge-imgeler izerinden arastirirken,
onlar kendi berrakliklari veya katilikleri degil, tarihin
tekinsiz, zemini oynak ve kusku gétirir “fon”unda tasvir
etmeyi seciyor. Konu ettigi yapilari istanbul’un sismik
gecmisine de hakli bir referansla siirekli ‘sarsintili’ ve
kesin olarak pozlan(a)mamis bir yaklasimla kayit altina
alan sanatcl, baylelikle ic catismalar, siyasal husumet
ve siirekli midahalelerle kendini her seferinde yok
sayan ya da igdis edilen gecmisin miras birakhg)
ginimiz travmatik bellegine de agir bir
degerlendirmede bulunmus oluyor.

Saray’a gére bu calismanin profil ve anlami
ise sdyle: “San(a)saryan Han, son 20 yillik periyotta
sistematik olarak islevsizlestirilen, unutturulan, yikilan
ya da dénistirilen bellek mekanlarindan sadece biri.
Misir Apartmani, Cibali Titin Fabrikasi ve Sveti
Stefan Bulgar Kilisesi gibi 8nemli yapilarin mimari olan
Hovsep Aznavur’un bir diger énemli yapiti olan
San(a)saryan Han, Tirkiye'nin yakin tarihi acisindan
ayri bir 3neme sahip.”

HOVSEP AZNAVUR

(1854-1935)

Mimar
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CAGRI SARAY

(1979)

Hovsep Aznavur’a ithafen, Bellek Mekénlari: “Sansaryan Han”, 2018
Kagit izerine mirekkep
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Ekin Kano'nun 99 Kare'deki Ahmet Hamdi
Tanpinar yorumu, adeta maddenin bu topraklardaki
celiskili, bitkin hafizasina estetik, soyut ve elestirel bir
degerlendirme olma niteligini gésteriyor. Ekin Kano,
calismasiyla birbirine zit karakterdeki malzemeleri
kaotik bir zeminde bulusturarak, imkansizin ve imkénsiz
oldugu halde bir arada kalmaya, mizakere ve iliskiye
zorlanan fiziksel ve meta-fiziksel unsurlarin, hatta belki
de dispediiz “demokrasi”nin betimlemesine girisiyor.
Plastik bir minazara dizenleyerek, Tanpinar’dan 8dev
aldigi soru isaretlerinin sembolizmini kalici ve gecici
olanin, eski ve yeninin de ayni an icinde tarhsildig
kavramsal bir gerilim Gzerinden (t)ireten Kano’nun
yapitina kék olan Tanpinar, sanatcinin kendi ifadesi ile.

Kano, yazara ait su ifadelere dikkat cekiyor:
“Zaman ve hadiselerin okyanusunda, birtakim isimlere
ve miphem duygulara tutunarak, dégiserek
yiziyorduk. Burada yiizilyorduk kelimesini tesadif
kullanmadim. Kéksiz seyler daima yiizer, daima
beyhude yere bir karsi sahil arar.”* Kano, eserini séyle
tarif ediyor: “Tanpinar’in bende uyandirdiklarindan
hareketle, ikililik, abes ve koksiizlik kavramlari iizerine
calishm ve isimde agac k&klerinin fosillesmesinin
sonucunda ortaya cikan Green Forest tiri mermer ile
ahsap taklidi yapan musambayi materyal olarak
kullanmayi sectim. Objenin adi Sakalet; bu kelimeyi
secmemin sebebi hem objeyi iyi tanimlamasi hem de
modern dénemde sakil sézciginden yola cikarak
uydurulmus olmas:.”

*Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, Dergah, istanbul, 1982, 20- 21

AHMET HAMDIi TANPINAR

(1901-1962)

Sair, yazar



EKiN KANO

(1990)

Sakalet, 2018

Mermer, linolyum
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Sair Melih Cevdet Anday’in Ani isimli siiri
dzelinde, 99 Kare projesine soyut ve artik kendisi icin
karakteristik denebilecek bir slipla urettigi renkli
diptik ile katilan sanatci ise Ekrem Yalcindag. Siiri
ezbere bildigini vurgulayan Yalcindag, bu eser ile
ilk kez 1980lerin basinda Rosenberglerin hayat ile
ilgili bir kitabin sonunda karsilashgini aktariyor.

99 Kare icin Anday’i yorumlayacak olusunun
kendisi icin de sirpriz olduguna deginen ressam,
ayrica yazar, besteci ve mizisyen Zilfi Livaneli'nin de
bu siirden yola cikarak yaphgi tretimin altini ciziyor.
Yalcindag, eserinin siirdeki dizelerde yer alan “tipki
bir cift giivercin gibi”, “yanik yanik” ve “karanfil”
ifadelerinin kendisini esere sirikledigini belirtirken,
eserleri hakkinda sunlar da ekliyor: “Orada bir
metin var ve onun bir sekilde okunmasini istiyorum.
Bu metinler, buradaki renk grubu bize o okumayi
sagliyor. Buradaki her motifin, alanin farkli olusu
bize bir okuma imkéani veriyor.”

Melih Cevdet Anday 2, 2018

Tuval izerine yagh boya

MELiH CEVDET ANDAY

(1915-2002)

Sair, yazar
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Elcin Ekinci’nin evrensel, yalin ve rasyonel bir
saygi durusu gibi Urettigi calismasi, modern Tirk ressami
Sabri Berkel iizerinden 99 Kare'nin cok énemli bir
parcasini daha tamamliyor. Parca, bitin iliskisini
mimkin olan en nezaketli yorumuyla bicimleyen, bir
yaniyla Berkel’e limsiiz bir vefa semboli armagan
eden Ekinci, kendi biyografik durusu ile, “Projelerinde
insan dogasi ve insan merkezci bu ikincil doganin kendi
varligi dolayisiyla, bitinsel varolus ile kurdugu iliski
Uzerinden, ‘medeniyet ve kiltir” kavramlarinin kurgu
ve konstrisksiyonu, bu eksende bilincin katmanlari ve
beden politikalar Gzerine arastriyor, disiniyor ve
iretiyor. Insan etkinliginin ayirt edici ve belirleyici bir
6zelligi ‘enformasyon’u kodlamasi, insani dizene dair
bilgiyi tasiyan geometrik temsiller ve geometrik
dissinme bicimi, insan merkezci bilincin kendi ile birlikte
varolusu semalar, sablonlar ile tanimlama siniflandirma,
tasnifleme egilimi ve bu niyetlerin gérinmez sonucu
olan iktidar bicimleri, calismalarinin akslarini
olusturuyor.”

Sanatcinin calismasi bir yaniyla, tirlu
dénemlere ait eserlerinde evrensel deger ve bicimleri,
istk, gélge ve yansima araciligi ile, organik ve
inorganik olan arasinda problem edinen ilhan Koman,
Meric Hizal ve Osman Din¢'in yapitlariyla, adeta
ayni genetik kodlari barindiryor.

Ekinci kendi sézleriyle, Sabri Berkel'e dair bu
isi, soyle tarifliyor: “insan dogasi ve diizenine ait
kozmos ile icinde var oldugu akisinda olan kozmos
arasinda, makro-mikro iliski dizeni Gzerinden, iliskisel
denklemler, kesismeler, déngiiler, tekamil ve
yoringeler Uzerine disindigim, geometrik temsiller
uzerinden ilerleyen seri olan “Circles” ile ilgili devam
ettigim bu sirecte, Sabri Berkel’e ithafen eslestirilmis
olarak aldigim bu sergi daveti, mithis anlamli ve
heyecan verici. Sabri Berkel’in matematik dengesi
olan soyut kompozisyonlarina ithafen, yeni iretmis
oldugum bu is de, geometrinin temel bicimi olan
daire zerinden ilerliyor. Birbiri ile kesisen,
birbirinden evrilen iki ayri daire.”

SABRi BERKEL

(1907-1993)

Ressam



ELCIN EKINCi

(1980)

“Cemberler” Serisinden Sabri Berkel'e ithafen, 2018

iki tuval iizerine monte edilmis pergel ve akrilik
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Elif Biradli’'nin pozitif duygularla betimledigi
soyut kompozisyonu, Tirkiye edebiyatina getirdigi
keskin zekéli tebessimle iz birakan Aziz Nesin'i
yad ediyor. Pembe bir gége yasl sicak bir ginesi
andinir ufku ile 6ne cikan calismadaki lekeler,
Nesin'in asil mirasi olarak gérdigi cocuklar
cagristinr bir hareketlilik Gretirken, yazar da adeta
bu giinesmiscesine, onlara enerji asiliyor.

Biradli, Nesin ile kurdugu iliski hakkinda
sunlar sdyliyor: “Aziz Nesin, miras birakhigr sayisiz
eserle, fikirleriyle ve ileri gérusliligiyle ginimizde
hala canli ve giincel kalmay: sirdiriyor. Cok ince
bir gézlem yetenegine ve mizah anlayisina sahip
oldugunu disiniyorum. Bu anlaysi, yerel olanla
yetinmeyip evrensel olusu, bana ilham veriyor.
Toplumu inceleyen, hicveden yeri geldiginde bir
alarm misali yiksek sesle ve israrla uyaran Aziz
Nesin'in hikayeleri her yasta beni gildirmis ve
disindirmistir. Calismamda kompozisyonu én
planda tuttum. Resimde alanlar 8nemli bir rol
oynuyor. Tuvalin yanisindan fazlasi bir grubu
olusturuyor. Geri kalan kisimda, én planda ise
bir ‘'uyaran’ renk var. Soyutlama yaparken, keskin
siyah-beyaz ayrimindan ziyade, renkli, lekeli
ve hareketli elemanlari tercih ettim.”

AZiZ NESIN

(1915-1995)

Yazar
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Elif Varol Ergen, Tirk sahne ve plastik sanat
dinyasina silinmez izler birakan oyuncu, ressam ve
opera sanatcisi, yiksek dramatik soprano Semiha
Berksoya ithaf ettigi calismasinda, Berksoy'un
resimlerindeki delismen Usldba sicak, sadik bir figiiratif
disavurumcu kompozisyon iretiyor.

Fantastik ve Urkitict de denebilecek bu
gercekistici eserde benligin tirli halleri, sanatcinin
Berksoy ile kurdugu estetik ve kiiltirel empatiyle
bulusunca, ortaya yar karanlik, hem bilinir hem
bilinmez, psikolojik bir ikili portre cikmis oluyor. Mistik
ve efsanevi 8gelerin, yabani ve tekinsiz canlilarin
gezindigi, iyicillik ve katicilligu esit bir ciretle sindiren
bu dussel resim, yaklasimiyla Berksoy’un biraktigr estetik
mirasla da birebir drtisiyor.

Ergen icin sundugu bu ilging birlikteligin 8ykisi
bambaska. Sanatci, yapitin dogum éykisinden séyle
bahsediyor: “’Ben benim, ben kendimim, tim enerji
ancak benden akar disari dogru ve siz ya da diger
bir deyisle tiketiciler, sunu anlamalisiniz ki bu enerj
bana ait’ demisti Semiha Berksoy, kendi dogasinin
dziyle yasam dedigimiz yanilsamanin, sanahn ve
6limsizligin sirlarinin farkindaydi. Kaybettigi annesi
ile strekli kurdugu mistik bag onun icin 6limi bir trajedi
halinden cikarmis ve sanat araciligiyla da sonsuzluk
bilgisine erismeyi basarmist. Otoportreleri, kapilar,
mezardan gelen mektuplari ve bilincaltiyla olan derin
baglantisi onun ruhani yolculugunun bir gérsel
disavurumu gibidir. (‘Do sesini verdim, 8limi yendim’
s6zini hatirlayin!) Semiha’nin sadece birkag
calismasindan degil tim varligindan esinlenerek
yaphgim resimde, baska evrenlerde mitolojik varliklara
déniserek gezinmesinin ve elindeki 1sik demeti ile
yeniden dogmasinin sebebi de budur. Semiha
Berksoy'un resimleri izerinden biyisel ikonografisini,
sembollerini cdzmeye calismak ve yeni 8grenmeye
basladigim ezoterik felsefe ile mistik imgelerini okumak
muazzam bir aydinlanma ve esinlenme alani oldu
benim icin. Eserlerindeki sembolizm, sirrealizm ve
cocuksu diye tanimlanan 6z ve dolaysiz anlatimi
incelerken paletimizin ve bazi ifade bicimlerimizin
ne kadar duygudas ve benzer oldugunun da
farkina vardim. ”

SEMiIHA BERKSOY

(1910-2004)

Opera sanatcisi, ressam



ELiF VAROL ERGEN

(1977)

jsimsiz, 2018
Tuvale monte edilmis mukavva zerine akrilik, mirekkep ve kolaj
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Erdogan Zimritoglu, proje icin trettigi i¢ soyut
disavurumcuy, hatta kendisinin de onayi ile “6znel
gercekci” diyebilecegimiz “portre”siyle karsimiza
geliyor. Agirlikla biyik ebatta isleriyle bilinen
sanatcinin Turgut Uyar, Ece Ayhan ve ismet Ozel
uzerinden ortaya koydugu calismalari, resmin bir
varlik olarak bugiinki dinyadaki islev, dénistiricilik
dizeyi ve degerini, ele aldigi konuyla olan baglantsi
izerinden tekrarsiz, ani ama samimi bir
dogrudanlikla arastiran bir isldp ortaya koyuyor.
Eserlerinde jesti ve deneyselligi gdzeten, yarah sirecini
bir tir ciret ani olarak niteleyen Zimritoglu, bu
iclemeyi ortaya koyarken, Ozel'in Uc Frenk Havasi
isimli, 1980 tarihli siirinin kendisine biyik ilham kaynag:
oldugunu, Turgut Uyar ve Ece Ayhan'i da bu siirin ele
aldigi duygusal ve disinsel baglam Gzerinden
yorumladigini kaydediyor.

Zimritoglu, bu anlamda, “Bu i¢ ismin de
benzer bir kumas Gzerinden diinyaya bakhklari ve
o sekilde tutunduklarini anliyorum; bir tek Ece Ayhan,
etikci olarak duruyor. Bu yiizden kendisini bu iclemede
ortaya koyuyorum. Eger ortada bir eylem bulunuyorsg,
bu bir etik kaygidan ileri gelir ve bir mukavemet TURGUT UYAR
arzusu iretir ve tarihi ters okuyan bu devrik bakis ve (1927-1985)
bu ic isim beni cok etkilemistir” diye konusuyor. Soir
Yapitlarinda, kendi tabiri ile “simdi”nin Urettigi sonsuz ’
gecmis yigintisini sorunsallastiran ressam, “Hayata,
olusumuza iliskin tasamiz bizi bir yere itiyor ama
onun kontrol edilemezligi, bizi yine bir yerlere
surukleyebiliyor da...” diyerek, canli olsun cansiz ECE AYHAN

olsun bir “ic” ve “dis” meselesinin eserlerinde

(1931-2002)
dnemli ve sirekli yer tuttuguna deginiyor.
Sair
ISMET OZEL
(1944)
Sair



ERDOGAN ZUMRUTOGLU

(1970)

Uc Frenk Havasi - Uyar’a Dair, Ayhan‘a Dair, Ozel'e Dair, 2018
Tuval izerine yaglh boya
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Eserlerindeki gercekistict yaklasimla islibunu
kalicilashiran ressam Ergin inan, calismasinda vatan ve
6zgirlik sairi Mehmed Akif Ersoy’a ithafen bir yapit
ortaya koyuyor. Resimlerinde foto-grafik imge veya
dokimanter dokuyu nadiren kullanan sanatci, bu kez
yine tuval Uzerine akrilik boya ve altin yaldiz secerek,
neredeyse kendisinin metaforu haline gelmis, kimi
yorumlarda Hz. Isa’ya bile génderme yaphgs
sdylenegelen Yusufcuk (Libella) bdcegini merkeze
aldigy, karakteristik bir eserle daha karsimiza cikiyor.

Yapitlarina bécekleri 1969'dan itibaren konuk
etmeye baslayan Inan, bu resmine Ersoy'un adeta tim
egitim kaynaklari ve medyaya mal olmus, muhtemelen

devrin bir azinlik Gyesinin islettigi Istanbul cikish fotograf

evinde cekilen, kendisinin de imzaladigi sembolik ve
anonim foto - portresini dahil ediyor. “Mehmed Akif'in
portresi benim icin 6nemliydi” diyen inan, onun
“Istiklal’e asik olmasi”nin kendisi icin tayin edici
oldugunu séyliyor. Cok sevdigi Yusufcuk’'un her zaman
bir insani sembolize ettigini tekrarlayan ressam inan,
bu calismasiyla “Insan”1 Akif ile yeniden
kucaklastirdiginin altini ciziyor.

insan duyarliliginin ikinci plana atildigina
dikkat ceken Ergin inan, “Kendi cabamdan éteye
gecemiyorum, bunun étesinde beni yicelten bir sey
yok” diyerek, Turk halkinin son dénemde belli bir
dzenti icinde bulundugunu, Bat'ya yénelik bu tutumla
birlikte, sanat ortaminda da biyik galerilerin, ‘dnemli’
dedikleri, ancak tam dnemli olmayan yabanci
sanatcilar var etmeye calishklarindan bahsediyor.
Turkiye'de sanat (tarihi ve elestirisinin) yazim
konusunda cok az ismin yetistigine atifta bulunan inan,
sanat tarihinde énemli figiirlerin gereken ortam
bulamadiklarini, elestiri dizeyinin vaktiyle cok yiksek
oldugunu, Tansug’un da yazip séyledikleri ile hele
bugiin hayatta olsaydi belki de hi¢c kabul
edilmeyecegini ifade ediyor.

MEHMET AKiF ERSOY

(1873-1936)

Sair
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ERGIN iNAN

(1943)

Mehmed Akif Ersoy, 2018

Tuval izerine akrilik ve kansik teknik
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Soyutlamayi resmin ve imgelemin ézerkligi,
sanatcinin ifade 6zgirligi adina savunan, arashrdigi
bir alan olarak degerlendiren ve paylasan ressam Erkut
Terliksiz, tizerinde calishgi ihan Usmanbas hakkinda
bir diptik yorumda bulunuyor.

Isik Dogu’dan Yiikselir ve Bati'dan Batar
mealinde iki soyutlama ile bir figiirin iki yansimasini
dnimize koyan ressam, bu proje ile birlikte bir bakima
bir yizi Dogu, diger yizi Bah'ya dénik Tirkiye'nin de
portresini Uretmis oluyor. Yansithgi eser icin
Usmanbas'in istanbul Arastirmalar Enstitisi‘ne ait blog
sayfasinda bulunan biyografiden faydalanan ressam,
Cok Sesli Cumhuriyet icin Evrensel Modernizm
bashgina dikkat cekerek, Usmanbas hakkinda yaptig
arashrmalarda kendisinin izerinde calishgi “12 ton
teknigi” ve Bati'ya ydnelmesinin etkili oldugunu, su
alintiile kaydediyor: “1950’ler modernizmi ilhan
Usmanbas’in mizigiyle evrensel kiltir dokusuna
nifuz eder. Artik dinya ile eszamanli bir mizik iretimi
s6z konusudur. Besteci, (Ahmet Adnan) Saygun
kusagindan farkl bir yol izler; tonaliteden uzaklasip
12 ton teknigini kullanarak ilk defa ‘soyutlama’nin
olanaklarindan yararlanir. Yerellik arka plana cekilir
ve Cumhuriyet cogulcu bir dille konusmaya baslar.”

Bat’dan Batar, 2018
Buluntu malzeme iizerine kansik teknik

ILHAN USMANBAS

(1921)

Besteci
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ERKUT TERLIKSiZ

(1978)

Istk Dogu’dan Yikselir, 2018

Buluntu malzeme iizerine karisik teknik
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Erman Ozbasaran, 99 Kare projesinde Tirkiye
Cumhuriyeti'nin cagdas mimarlarindan Sedad Hakki
Eldem’i cikis noktasi olarak aliyor. 80 yillik dmrinde
“Hicbir akima bagl kalmadigini” séyleyen Eldem
hakkindaki projesiyle Ozbasaran, sergiye cok
malzemeli ve cok bicimli, yansitma &zelligi olan,
izleyici veya kendisini izleyen uzami da icine misafir
edebilen, olasiliklar yiksek bir soyut “kara kare” ile
katiliyor. Sanate, sergiye kathdi bu manyetik eser icin
Eldem’in istanbul’daki mevcut yapilari ve kaybolup
gitmis &teki projeleri hakkinda én okumalar yaptigini,
kendisinin geleneksel teknik ve tasarimlara
basvurdugunu vurguluyor.

Yapitinin cercevesinde 6zellikle Sedad Hakki
Eldem’in koseli ve sacakl binalarina bir bicimsel
géndermede bulundugunu séyleyen Ozbasaran,
yapitinin aslen bunun haricinde mimara dogrudan
bir géndermesi olmadigini ekliyor. Eldem’in, hayatta
iken kendi eserlerinin dahi yikimi siirecine ses
ctkarmadigina ya da Sultanahmet'teki Adalet Sarayi
gibi projelerle eski yapilarin yikim ve dénisim sirecine
énayak olduguna deginen sanatci Ozbasaran, biraz
da bu nedenle, ilgili yapitinda tarihi bir mimari yapidan
faydalandigini, bunun daha &nceki islerindeki bir tavri
sirdirdigini aktaryor. Dért ayn yiizeyin bulundugu
pleksi yapitinda derinligi énemsedigini belirten sanatci,
bu yapit icin Catalca’da terk edilmis eski bir kum
ocaginin imgesine basvurmus.

SEDAD HAKKI ELDEM

(1908-1988)

Mimar



ERMAN OZBASARAN

(1982)

Sedad Hakki Eldem’e ithafen, 2018

3 kat pleksiglas iizerine akrilik, akrilik marker kalem ve serigrafi
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Cagdas Tirk heykeltirasi Kuzgun Acar, birakhig
izle ressam Evren Sungur tarafindan yorumlaniyor.
Konusmamizda Acar’in, Habesistan kékenli bir hanim
ile istanbullu varlikli bir beyin oglu olduguna dikkat
ceken Sungur, sanatcinin dramatik aile gecmisinin
sanahndaki disavurumcu tavri cok net bicimde
belirlediginin altini ciziyor. Bu noktada, Acar ile
arasinda empati kuran Evren Sungur, kendisinin de
22-23 yaslarinda, heniiz 6grenci sayilacagr yastaki
soyut dénemine geri gidiyor ve her ne kadar bir figir
ressami olsa da bu soyut dénem resminin alt yapisini
olusturan sirecin kendisi icin cok kiymetli bir dénem
olduguna atfta bulunuyor.

Evren Sungur, hic kimseye gdstermedigi bu
soyut dénemi, Kuzgun'la bir baglanti kurmasi fikriyle bu
sergide gdstermeye karar veriyor. Sanatcinin, dért adet
20'ye 20 santimetrelik tuvale rastgele yapishrdigi
eskizleri, 2002 - 2003 yillarina aitler. Resmin dért
parca olusu, Sungur'a gére, onun istenildigi sekilde
kompoze edilmesine izin vereceginin de bir isareti:
“Bunun sebebi, hem bu kisinin esere dahil olmasini
saglamak, hatta benim gecmisime dahil olup benim
gecmisimle oynayabilmesini saglamak hem de elbette
soyutun 8zgirligini vurgulamak.” Keza Sungur da
bunu her yerde dile getirdigini bir kez daha tekrarliyor:
“Sanat Uretiminde, 6zgurligu kullanilabilir
hale getirmek...”

KUZGUN ACAR

(1928-1976)

Heykeltiras



EVREN SUNGUR

(1980)

Kuzgun Acar, 2018
Tuval zerine kolaj ve karnsik teknik, poliptik
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Akademisyen, cagdas sanatci Ferhat Ozgir,
serginin temasina oldukca yakindan gecen isiyle, hem
6zlemle andigimiz Sivash halk ozani Asik Veysel'e
selam veriyor hem de yasam, 6lim, aydinlik, karanlik
gibi meselelere kisisel bakisini kayit altina aliyor. Kisisel
sanat tarihinde video, fotograf, resim, yerlestirme gibi
bir cok disiplinden faydalanan “evrimci” bir tavirla
kayda gecen Ozgir'in Dinya Bir Han, Konan Gécer
isimli yapih, belgeci, soguk ama dobra bir kare.

Sanatg, eserini sdyle yorumluyor:
“Zincirlikuyu mezarliginda bir gasilhanede, 8l yikama
ritéelinin hemen arkasindan yikama tasinin Gzerinde
kalanlari ve odanin 8lim kokan soguklugunu tasvir
eden bu fotografi, Cumhuriyet'in en &nemli
kazanimlarindan biri olan Asik Veysel'e atfediyorum.
Onun, iki kiz kardesini cicek hastaligindan kaybettikten
sonra yedi yasinda iki géziini de kaybetmesi ve kendi
deyimiyle o andan itibaren diinyanin ona zindan
olmasinin bende yarathg tahribat hala gecerli. Asik
Veysel, dinyayi bir 6limli olarak gérdi hep ve bize
dinyanin 8limli oldugunu tirkileriyle hatirlath. Yedi
yasina kadar dinyayi renkli gérdigine gére
sonrasinda her sey onun icin, icinde insan olmayan
siyah, beyaz ve gri bir dinyadan ibaret olmus olmal.
Bu yizden icinde insan barindirmayan bir 6lim
sahnesini bu ¢ deger izerine kurmaya calishim.”

ASIK VEYSEL

(1894-1973)

Halk ozani



FERHAT OZGUR

(1965)

Dinya Bir Han, Konan Gécer, 2018
Diasec baski
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Hale Arpacioglu’nun tirli gérsel ve kiltirel
katmanlarn bulusturdugu bu biyografik lezzetteki kolaij
denemesi, erken dénem Cumbhuriyet sairi, Yedi
Mesaleciler grubu tyesi, kimi aydinlarin “istanbul
Efendisi” olarak da andigi Saba’nin kisiligini gézler
dnine seriyor. Milliyet ve Cumhuriyet gazeteleri ile
Varlik dergisi icin de emek vermis sairin bir cok dizesine
ilham vermis Istanbul’'un cok sesliligini, kendi icindeki
mutluluk ve cileyi, binbir hikdyeyi érten engebeli
cografyasini cagnstinr bir dokuya sahip bu calismada,
merkezde foto-grafik imajiyla Saba yer alirken, gecen
en az yarim asir izerinden onun nezdinde cesitli
malzeme ve ihtimallerin izini siren Arpaciogly, yapitina
bir nevi plastik arashrma-animsama alani olarak
yaklasiyor.

Kurgusal, mimari ve kékensel, katmansal
tutarliliklar, bulunmus olan ile geriden gelenin urettigi
gerilim ve olasi bereketi hatta sairin simgelesmis
hizinlo yapiti Sebil ve Givercinler'i (1947) de
cagnishrir nice gorsel unsurlar, bu gécebe yapitta
dzgiirce ancak biraz da huzursuzca yer buluyor.

ZiYA OSMAN SABA

(1910-1957)

Sair
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HALE ARPACIOGLU

(1952)

Sair Ruhu, 2018

Karton iizerine karnisik teknik
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Halil Akdeniz, projeye sundugu eserlerden
dért ayn parcayla ilettigi ilk calismasinda, Gzerinde
uzun siredir calish@r “Koltor imleri” serisi Gzerinden,
egitim bilimci ismail Hakki Tonguc’un varligi, anlam
ve degerini sorguluyor. Mitolojik ve popiler kiltir
sembolleri araciligiyla ginimiz siyasal, ekonomik
ve kiltirel politikalarini elestiren sanatci, tuval izerine
akrilik teknigini sectigi yapitinda Petrol Ofisi kurumu
logosu, Yunan mitolojisindeki, artik sanatcinin da kisisel
bir nevi simge-ikonu haline getirdigi Poseidon mizrag
ve ABD’de ortaya cikan savas karsit soyut Baris
imgesini bulustururken, bu i¢liye sanatcinin Tonguc
ve mirast hakkindaki elestirel ifadeleri refakat ediyor.

Tonguc'u bars fikriyle es kildigi yapitini protest
bir “levha” olarak kurgulayan, renk ve sembollerin
izleyici Uzerindeki olumlu ve olumsuz, manipilatér
ve dénistiriict etkilerini arastiran ressam Akdeniz,
ismail Hakki Tonguc’un “Is icinde Egitim” anlayisinin
kaybolduguna dikkat cekerek, giderek énlenemez hale
gelen kitlesel belleksizligimize serzeniste bulunuyor.
Akdeniz yeni bir seriye de yol actigini séyledigi bu
yapih (eserde de) dillendirirken, “Genel olarak
izerinde calishgim Kiltir imleri konseptlerim, var olan
kiltir degerleri kadar, yok olan ya da yok edilen kiltir
degerlerine de isaret eder. Konseptine gdre bir kisim
calismalarim, simgelerle kiltirel ve politik dolayls
gonderimleri olan calismalardir” seklinde
bildirimde bulunuyor.

fsmail Hakki Tongug‘a Saygr 1, 2018
Tuval izerine akrilik

ISMAIL HAKKI TONGUGC

(1893-1960)

Egitimci, yazar
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baz gllerin isine gelmiy

Yok ettiler,

HALIL AKDENIZ

(1944)

Ismail Hakki Tonguc’a Saygi 2, 2018
Tuval iizerine akrilik, karisik teknik
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Ihsan Oturmak, 99 Kare projesine sundugu
figiratif resimde, yazar Yasar Kemal'e géndermede
bulunuyor. Oturmak’a gére, mahzun ergen erkeklerin
fesli ve askeri iniformali bicimde betimlendigi bu
“dalgin” eser, Kemal'in ele aldigi genel Anadolu
konsepti ile iliskisi ve Kurt kdkenli bir Turkmen kéyinde
dogan Kemal'in gelistirdigi gercekei iliskilere
dayanmakta. Ressam, baylece, yorumladigi “asiret
mektepleri”ndeki etniklerin bir arada yasama projesi
ile uzaktan ve tezat bir bag da kurdugunu vurguluyor.
Bunun nedeni ise ressam Oturmak’in asiret
mekteplerinin bir arada yasamanin alani oldugu kadar
ayrilmalarin da alani oldugu yéniindeki fikri.

YASAR KEMAL

(1923-2015)

Yazar



iHSAN OTURMAK

(1987)

jsimsiz, 2018
Tuval Gzerine yagh boya, akrilik, tebesir
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irfan Onirmen, cagdas Turk heykeltirasi iThan
Koman‘a saygi durusunda bulunarak, belki de tlkesinde
en fazla taninan yapit Akdeniz (1973) heykeline
génderme yapiyor. Resim disinda yaphgi ¢ boyutlu
eserler ve yerlestirmeleriyle de gindemde bulunan
Onirmen ile yaphgimiz goérismede, sanatci, bu yapitin
“kendini hemen ele vermeyen figiiratif durusuyla,
heykel sanatimizdaki en giicli anitsal figirlerden biri”
oldugunu séyleyerek, kendi plastik meseleleri ve
calisma ydntemlerini disindiginde, ustam dedigi
Koman'in &rneklerini verdigi ortak refleksler
bulunduguna isaret ediyor.

Uzun zamandir til malzeme ile calisan
Onirmen, kendisinin de iic boyutluluk etkisine ulasmak
adina bu malzemeyi katmanli kullandigini, kesip
cikardigini belirtiyor. Bu yéniyle kendini “heykel
sanahnin sinirlarinda bir ressam” olarak niteleyen
Onirmen, yapitin sinirlarini muglak hale getiriyor ve
imgenin mekanla iliskisini giclendirirken, bu yapita
“olasi bir heykel icin 6n calisma” géziyle bakiyor.

iLHAN KOMAN

(1921-198¢)

Heykeltiras



IRFAN ONURMEN

(1958)

a, 2018

Kucaklasm

| katmanlar
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Anadolu Rock miizigine ismini yazdiran vokalist,
gitarist, besteci ve séz yazan Erkin Koray, Tokat'ta
yasayip calisan ressam Kemal Ozen'in figiratif
gercekiisti kompozisyonunun cikis noktasini olusturuyor.
Ozen icin mizik, resmin yaninda kiscokliginden bu
yana etkisi altinda oldugu bir alan olarak éne cikiyor
ve sanatci Koray'in, Dogu-Bat sentezini cok iyi
anladigina inaniyor. Ressam Ozen de Koray'in bu
yénine atfifta bulunarak, Dogu mistisizminin en bilindik
hikayelerinden biri olan, “lambadan cikan cin” imgesini
kullaniyor ve bu lambanin icinden, Avrupai
goérinisiyle, Erkin Koray, “Saykodelik” etkiler de
iceren miiziginden duydugu esriklik/katharsis hali
ile cikiyor.

ERKiN KORAY

(1941)

Mizisyen



KEMAL OZEN

(1984)

Saykodelik Cin, 2018

Tuval iizerine yagl boya
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Soyut disavurumcu ressam Kemal Seyhan’in
99 Kare yorumunda, mimar Sedad Hakki Eldem
izerinden istanbul Sultanahmet'teki eski Adliye Sarayi,
otobiyografik bir yaklasimla gérsellestirilerek tarhsmaya
aciliyor. Seyhan’in hemen tim yapitlarinda zemine
sindirdigi siyah yizeyden aydinliga dogru sinen bu
fotografik yorumda, cam iizerindeki Eldem yapisi,
sanatciya 6zgi soyut, dikey cizgisel midahalelerle
yeni bir ifadeye kavusuyor:

“Bu is bizi belki bir disinmeye sevk edebilir
diye disindim. Bildigin gibi bu Adalet Sarayi binasinin
4n cephesi ve bildigin gibi bu dénemde orasi
bosalilmak durumunda, ayriliyor, terk ediliyor. Ben
bu kesiti aldim ve seffaf, cam bir plaka izerine baski
yaparak, oldukca hizli, yeni bir teknoloji s6z konusu
oldu. Sanayi mahallesinde bir komsuma gittim ve
bilgisayarda degisiklikleri yaptik. Hatta bu calismays
birlikte yaptigim arkadasim, burasinin hep bdyle olup
olmadigini bile bana sordu... Nitekim simdinin
(Caglayan istanbul Adliye Sarayi) Hermetik vurgusy,
onun icine girmen, son derece zordur. Koridorda kimin
dolast@i vb. iste burada bile Sedad Hakki Eldem’in
Osmanli konut nispetlerini hicbir zaman terk etmedigini
gérebilirsin. Sivil mimari cikishdir ve fotografi cok
etkileyicidir. Ben bu iste seffaf, parlak bronz bir cam
denedim ve arkadaki tasiyicilarin da gérilmesini
istedim. Eserin renkli olmamasinin, ekstra yorum
olacagini disindigimden, bundan vazgectim.”

SEDAD HAKKI ELDEM

(1908-1988)

Mimar



KEMAL SEYHAN

(1960)

Sedad Hakki Eldem, 2018

8 mm bronz cam iizerine baski
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Eserlerindeki gizci, plastik tavir ve kara mizah
duygusuyla belli bir yer edinen Komet'in 99 Kare
projesi icin getirdigi plastik yorum ise yazar ve
elestirmen, birokrat Memduh Sevket Esendal’a ait.
Sanatci baski teknigi kullandigi, topragr cagristiran
hamurdan, acik kahve renkli, alcakgénilli calismasinda
birkac kelimeden hareket etmek suretiyle, bir nevi
sifreleme-desifreleme yaparak, yapiti kendi icinde hem
acik hem de kapali hale getirmis gériniyor. “M S E”
ibareleriyle Esendal’in émri icinde vicut bulmus “Ufki
Medeniyet” ilkisini dillendirdikten sonra, “Avamgard”
kelimesini tercih eden Komet, sairliginin de kudretiyle,
“Yurda Déniis” ve “Avangard” kelimelerini art arda
getiriyor. Komet, bu ilk (bos) bakisla tikanik
gelebilecek ancak tarhisma potansiyeli cok yiksek
calismada, gindelik hakikatin icerdigi umut ve yine ayni
gindelik yasantinin bizlere verdigi yanilsamaya
Esendal’in bir nevi biyografik kodlamasi ile dikkat
cekmeye, yasanan celiskinin tazeligini yeniden
gindeme tasimaya calisiyor. Bir bakima kavramlari
yogurarak, onlari ters yiz ederek, seylerin hayata
gectikleri ve yazili kaldiklarinda aslen ne kadar yaniltici,
bastan cikarici olabileceklerini disindiriyor.

Kavramsal manada gergin ve indirgemeci de
denebilecek bu yalin, biyografik yapitin hazirlik
sirecinde bir araya geldigimiz Komet, “Esendal’in genc
yasta Ittihat ve Terakki Partisi'ne girerek tim Anadolu’yu
dolastina, ancak yaphgr gezilerde halki pek
begenmedigine ve kendi kendine bir cok dil
dgrendigine, hicbir okulu bitirmedigine” ayrica dikkati
cekiyor. Oto-didaktik tavir ve hikayesiyle varlikli bir
aileden gelmesine karsin, Esendal’in Balkan sefareti
tecribesi bulunduguna da deginen sanatc, Atatiirkin,
Esendal’t 1920’de Ankara’ya davet ettigini ve bir sene
sonra, dénemin S.S.C.B.'sinin, Turkiye icin bir elci talep
ettigi ve Sovyet hikimetinin bu eksende “Avam”dan
birini tercih ettigi icin Mustafa Kemal'in Esendal’a bu
yonde teklif gétirdigini vurguluyor. Esendal’in,
bu sirecte dénemin Sovyet Azerbaycani’'na, daha
sonra ise iran'a ayni sifatla gittikten sonra “Yatay
Uygarlik” fikrini gelistirdiginden séz ediyor, sanatci.

MEMDUH SEVKET ESENDAL

(1893-1952)

Yazar, birokrat



KOMET & SEYMA

Memduh Sevket Esendal, 2018

Karisik malzeme
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MELTEM ISIK

99 KARE

188

Turkiye'nin “Primadonna”si soprano Leyla
Gencer, vefahinin 10°uncu yildéniminde sanatci Meltem
Isik tarafindan son derece ciddi ve ayni diizeyde ironik
bir yerlestirme ile hatirlaniyor. Isik’in yapit,
anneannesine ait eski bir opera dirbinini bulmasi ve
esinin opera sanatina tutkusuyla da bulusunca, eserin
hem bir portre hem de otoportre duygusu tasidigi
pekalé disintlebiliyor. Gencer konusunu mutlulukla
secen Isik, esinin almak istedigi san egitimi vesilesiyle
yaklasik 10 yil 8nce yaptiklari ve sekiz seneyi bulan
yolculugun, yazgilarinda belirleyici oldugunun da altin
ciziyor. Eserlerinde insanin kendini gérememesi
konusuyla ilgilendigini belirten Isik, aslinda bash basina
bir enstriman olan sanatcilarin, bu sanat dalini sadece
agiz hareketleri ile hocalarinin tasvirine dayanarak ve
zorlu bir micadele ile 3grendiklerini hatirlatiyor.

Isik, eserinde bir san sanatcisinin girtlagini,
yapitina ekleyecegi opera gézliginin de yardimiyla

Video Enstalasyonu;

endoskopik goru nto ile performons esnasinda “Porgi, amor, Qualche Ristoro” From the Marriage of Figaro

.. Al e . by Wolfgang Amadeus Mozart - Recording from BBC Proms premiere,
gérebildigimizi belirtiyor. Bu sanat dalinin adaylarinin, 1963 Royal Albert Hal
ses terapisinden kulak burun ve bogaz doktorlarina Leyla Gencer : Countess Almaviva

Sef: Silvio Varsivo

ziyaretlere dek bir cok konuda egitim ve bilgi aldiklarini £33 %1 oval Philharmonic Orchestra

kaydeden Isik, buldugu dis kaynakl tibbi gérintilerden

birinde, Gencer'in de vaktiyle séyledigi Figaro'nun

Digini operasindan bir aryanin seslendirildigini, bu

gérintilerle de La Scala’da sdylemis ve egitim vermis

Gencer'in 1963 tarihli BBC Proms performansindan bir

balumi kurgu vesilesiyle bizzat bitistirdigini sdyle

kaydediyor. “Kendi sesimizi de hicbir zaman

géremiyoruz. Bu benim hep ilgilendigim bir konu.

Gencer'i de dusinince, ben bu isin adini Leyl&

koymaya karar verdim. ‘Normalde sahneye asagidan

bakariz ama, burada tepeden bakalim, bunu

inceleyelim,” dedim. Operanin normaldeki hiyerarsisini

anlamak adina yaptigim, bir merak, inceleme ve

biyitmenin oldugu bir calisma oldu bu. inanilmaz zor

blr e..Q.i.fimde.n gec:erek, insanisti bir sekilde egitilen ve LEYLA GENCER
biyutilen bir sesi anlamaya calismak da var burada. (1928-2008)
Bu eser ‘Nadireler Kabinesi’'ndeki esyalar andirir bir

cazibeye sahip, cinki bu eserdeki gérinti bana cirkin Opera sanatgisi
gelmiyor, bilakis ben o sesin nereden geldigini merak

ediyorum. Bu da bence bir seyi daha iyi anlamamizi

saglyor ve bizi daha da insanlashriyor.”



MELTEM ISIK

(1977)

Leyla, 2018
Video Enstalasyonu, piring, pleksiglas,
cep telefonu, zincir, opera dirbini
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Meric Hizal, 99 Kare'ye bir Cumhuriyet
degeri olarak Sapka Devrimi ile yaklasarak, sira disi
bir yorumda bulunmus oluyor. Eserlerinde metnin
Ucinci boyuttaki varligi, estetizasyonu ve yalinliging,
stk - gélge yaraticiigindan yapitin gindelik, fiziksel
hakikat ile islev ortakligina hayli 6zen gésteren bir
sanatci olan Hizal, bu yapitinin temelinde,
Otobiyografik Gazete Yerlestirme isimli 46 parcalik
eser serisinin bulundugunu vurguluyor.

Epigrafi kiiltirinden geldigimizi belirten sanatci,
“Duvardan binaya, mezardan mintana, hepimiz
bununla biyidik,” diyerek, eserindeki zaman é&tesi hale
de atifta bulunuyor. Bunun kendisine ‘cok lezzetli’
geldigini ifade eden Hizal, konu olarak sectigi
sapkanin, haliyle bir metafor oldugunu aktarirken,
Mustafa Kemal'in bu devrimi Tirkiye'ye duyururken
sectigi sapkanin da (Panama) modeli ile degil, farkls
bir dénisimle, bir yasam biciminin gdstergesi olarak
éne cikarldigina deginiyor. Sanatin da gérevinin bu
oldugunu séyleyen Hizal, bu durusunu da “Sanat
gostermez, disindirir” diyerek kayit altina aliyor.
Sanatcl, vaktiyle, 1953'te ezani Tirkce dinlemis bir
kusaktan geldigini aktararak, séyle konusuyor:
“Disiince 6zgirligi acisindan, kendini ifade edebilmek
acisindan her sey geriye gitmeye basladiginda, bundan
da en cok, sanat etkilendi. En biyik sikintiyr, ekonomik
ve sosyolojik olarak sanat ve sanatci ceker oldu. Ayrica
giderek cogulculuga da ihtiyacin arthgini gériyoruz.
Cumhuriyet, cok sesliliktir elbette. Cok renkliliktir...

O kadar biyik bir renklilik ki. Bu kavrami genetik
olarak béyle tarif edebilmek gerekiyor. Ben bu tir
karma sergilere cok fazla katlmiyorum, ancak biliyorum
ki bu sergideki ‘cokseslilik’, her bir yorum, timde apayri
bir deger tasiyacaktr.”

GAZi MUSTAFA KEMAL ATATURK

(1881- co)

Turkiye Cumhuriyeti kurucusu
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MERIC HIZAL

(1943)

Buna Sapka Denir, 2018

Tuval izerine kanisik teknik




MERVE MORKOGC, HALIDE EDIB ADIVAR

99 KARE
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Sokak sanati ve disavurumcu figiratif resim
alaninda emek veren Morkoc’un Halide Edib Adivar
yorumu, cok kimlikli kadinin 8zgirligi ve ic
diinyasindaki yogunluga illizyona dayal bir iltifat
olma cabasini iceriyor. Morkoc'un “8znel bir portre
denemesi” gibi calishgi eserde hayati boyunca ortaya
koydugu medeni hak ve demokrasi micadelesiyle éne
ctkan Adivar’in cismi, soyut bir evrenin ardindan bizleri
siziyor. Onun temsil ettigi her seyin dahil oldugu
heterojen dinya ile bizimki arasindaki sinir, Morko¢’un
bilhassa vurguladigi gék mavi bir yizey ve yansima
efekti ile netlesiyor ve yapit ile izleyici arasindaki ayrim
giderek katlasiyor. Morkog, iki veya tic boyutly, yer yer
optik illizyona yaslanan ve kimi islerinde illistrasyon
pratigine de bir cok nitelik borclu eserlerinde, varliklarin
“iclerinden gelen” hallerini, gizel, cirkin, ayip gibi
normlara takilmaksizin, gercekistici, bazen Punk,
bazen ise anarsik kiiltire géz kirpar bir egilimle
“dinyaya getirerek” gorsellestiriyor.

HALIDE EDiB ADIVAR

(1884-1964)

Yazar, siyasetci, akademisyen



MERVE MORKOC

(1986)

Halide, 2018

Lentikiiler baski izerine sprey




Ressam Metin Celik, yapitinda Tirk disavurumcu
fircasi, daha sonradan yerlestirme ve heykel projeleriyle
de adini duyurmus Omer Uluc’a selam veriyor. 1985
Adana dogumlu sanatci, asistanligini da yaphg
hocasina adadigi fantastik gercekei calismasinda, sanat
egitiminin baslica enstrimanlarindan biri olarak bilinen
ahsap desen ve figir kuklasi ile benzeri islevde ancak
pembe ve bir maymun biciminde bir yenisini daha
eserine misafir ediyor.

METIN CELIK, OMER ULUC

Sinirlari olan, betonarmeyi andiran zeminiyle
yapay-8li bir doganin da “sahne”lendigi calismasinda
Celik, farkl plastik anlatilar arasindaki tkaniklik veya
iletisim ihtimallerini tarismaya aciyor. Gercekiisti
bir etkinin de sezildigi teatral, anlatisal ancak didaktik
olmaktan cok gizemle var olan bu eserin arka planinda
mavi bos “duvar”a asili olan gérsellerden biri, pembe
“hale”si ve simgesel hale gelen “burgulu” plastik form
tarzi ile dne cikar iken digerinde beyaz bir bulut, yapay
bir orman ve terk edilmis kus yuvalarinin ardindan
bizleri gézluyor.

Yasami ve calismalari boyunca sanatinda kusku,
kiskiricilik ve deneysellik gidisiyle kendini ortaya
koyan Ulu¢'a adadigi eseriyle sanatci Celik, kendi
sanati icin de hem kilit hem anahtar sayilabilecek
“yabancilasma”nin hasadini géz 8niinde tutuyor.

Bu yénuyle Celik, sanat tarihi ile ekolleri de bir
ressamin paleti gibi kullanarak, kendi estetik
anlatisina varmis oluyor.

OMER ULUC

(1931-2010)

99 KARE

Ressam

194
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METIN CELIK
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(1985)

Natiirmort 1, 2018

Tuval iizerine yagl boya



NEJAT SATI, AYDIN SAYILI
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Ordinaryus Profesér Aydin Sayili, sanatci
Nejat Sat’'nin ironik, neredeyse minimalist denebilecek
calismasinin 99 Kare'deki cikis noktasini olusturuyor.
Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi’nin vaktiyle
bastg 5 liralik banknotlarin arka yizindeki illistrasyon
ve portresinden de tanidigimiz Sayili, dinyada bilim
tarihi alaninda doktorasini tamamlamis ilk kisi olarak
da kayitlara gecmis. 1942'de Harvard Universitesi'nde
Doktora derecesi alarak 1943'te Ankara Universitesi
Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde Felsefe Bslimi‘nde
géreve baslayan Cumhuriyet figiri Sayili, 1974'te ise
bu kurumda Felsefe B&limi Baskanligi'na dek yiskselmis
olmasiyla da biliniyor. Sayili 1990’da da UNESCO
Yasam Boyu Hizmet Odili'ni kazanmist. Kendisini
dinyaya tanitan calismalardan en cok dikkat cekeni,
islam dinyasinin, namaz saatlerini diizgin ve hatasiz
belirleyebilmek icin astronomiye ihtiyac duymalarini
g6z 8niinde bulundurarak, ilk gézlem evlerinin
Mislimanlar tarafindan ortaya cikarldigr yéniindeki
gorist. Sayil, bu gérisini ispatlayabilmek icin, islam
devletlerindeki, var olan ve ginimize kadar gelememis
pek cok gézlem evi ile ilgili calismalar yapmisti.

iste Nejat Sati da bu figiri “saykodelik” bir
durusla yad ettigi akrilik eserinde, gerek kozmik, gerek
metafizik ve gerekse otobiyografik bir géndermede
bulunuyor. Yapitina cok sevdigi bir sarki ve figirle
yaklasan sanatci, atélyesinde bu projeye calisirken
isittigi Beatles klasigi Lucy In The Sky With Diamonds'u,
Aycan in the sky with diamonds olarak hayal gicimize
armagan ediyor. “Ben isi daha farkl bir noktaya
cekmek istedim. Neticede bu yaptgim, esprili bir is”
diyen sanatci, eseri iretirken aklindan gecen asil
hedefin, 1960-70 kusagindan bir sanatseverin bu
calismasi ve tabii yapitin ismini gérdigi anda verecegi
tepki oldugunu belirtiyor ve sunu da sessizce ekliyor:
“Zira bilirsin, bu parca aslinda LSD izerine yapilmisti.”

AYDIN SAYILI

(1913-1993)

Bilim insani, astronomi uzmani



NEJAT SATI

(1982)

Aycan in the Sky with Diamonds, 2018

Tuval zerine akrilik




Disavurumcu portreleriyle dikkat ceken Nihal
Martl, simgesel anlatimin yogun oldugu melankolik
eserinde, modern Tirk edebiyatinin simge imzalarindan
Sait Faik Abasiyanik’tan yola cikiyor.

Eserini yaparken, kendisinin Havada Bulut
kitabindaki Falei Matmazel Todori hikdyesinden
esinlenen sanatci, Sait Faik’in digerleri kadar bu
dykisinde de resimsel betimler yaptigini,
kompozisyonuna énce Todori’nin diinyasini, sonra
ise gecmisi ve simdisini koydugunu aktariyor. Yazarin
duygular diyalog Gzerinden degil, nesneler izerinden,
onlari Matmazel olarak tanimlayan semboller
olarak resmedip anlathgina deginiyor. Abasiyanik’in
bir ressam gibi calishgina inanan Martl, Todori’nin
hikayesinde de bir noktada, onun aynasindan kendine
bakiyor oldugunu™ belirterek, “...eserlerindeki
otobiyografik yénde ve kendine bir hikdye anlatarak
yasama biciminde kendimi buluyorum; hayalini kurdugu
dinya ve gerceklik arasindaki gelgitlerinde. Gercekte
‘olmayanla’ ugrasmasinda...” Sait Faik’in sik kullandig:

NiHAL MARTLI, SAIT FAiIK ABASIYANIK

'’

tabir olan “muhayyileye siginiyorum ben de yasarken,”
diye konusuyor. Yaptgi resme Elveda, sevgilim. adini
veren sanatci, Matmazel'i “onaylayan” nesneleri
resmetmeye calish@ini, éykideki asla geri dénmeyen
sevgilinin sézlerini ise bir not olarak yapittaki aynaya
yerlestirdigini séyluyor.

Martl’nin bu yapitla kurdugu kisisel iliski,
su cimleleriyle de somutlasiyor: “Yasadigim yer,
atélyem, hayatima dair sembolleri barindiran bir
diinya gibi, kendimi yerlestirdigim kompozisyon, icinde
bulundugum resimdir. Atélyemde biriktirdigim objeler,
benimle yaslanan esyalarim anilara dairdir, benim
sahitlerim gibi géririm onlar, hatta beni
onayladiklarini ve hatta bana “Maman!” diye
seslendiklerini distinurim. Kim bilir belki de bu algiy:

E bende.on‘se.kiz-yirmi yog.mdo OkUdUQL.deFl ’Sojf Faik SAiT FAiK ABASIYANIK
g yerlestirmistir. O zamanlar okurken Sait Faik'e asik (1906-1954)
o olmustum; Yorgiya olmak isterdim ve onun tarafindan
o . . T
Slesiye sevilmek. Simdi, en bisyik korkusu evini Yozar

kaybetmek olan Matmazel Todori daha yakin
geliyor ama, askim baki.”

198



NiHAL MARTLI

(1982)

Adieu, chérie, 2018

Tuval izerine yagh boya, kansik teknik



NiLHAN SESALAN, AHMET HAMDi TANPINAR

99 KARE
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Nilhan Sesalan, 99 Kare projesinde yazar
Ahmet Hamdi Tanpinar’in klasik romani Huzur'dan
ilham aliyor. Romanin dérdiinci bsliminden sonra
ilerleyen sayfalardan hareketle Ferahfeza, son derece
kibar ve akiskan bir soyut kompozisyon daha ireten
Sesalan, daha 8nceki islerine de géndermede bulunan
bu karakteristik calismasinda, kristalize Afyon tasi
kullanarak, “sitliman” bir gékyiizi portresini tim
dinamik cilvesiyle karsimiza cikarnyor.

ickin ve askin olani evrensel duyu ve rasyonel
bilginin refakatiyle sentezleyen sanatci, gélge ve
dokuyu da her zamanki gibi disil bir itina ile
gozettigi eserinde, gokteki takimyildizlara adeta bir
nakkas nezaketiyle, ancak bir dervis sabri ve dobraligi
icinde yaklasimda bulunuyor. Sesalan’in ilham aldig
Huzur satirlar arasinda, romanin dért ve besinci
kismindaki su timceler dikkati cekiyor: “Emin Bey'in
neyi, ayini bitiren iki yérik terennimin ikisini de
caldiktan sonra, kisa ve renkli yiriyisinde bir sema
haritasini cizer gibi, birkac makamin burcunu birbiri
ardinca dolasan bir taksimle, bu yériklerin cok degisik
ferahfezasindan, baslangicin biyik nagmesine,
etrafindaki her seyi bir hasret ocagi yapan nagmeye
gecti ve orada sustu...” Sesalan ayrica, bu
calismasinda eserine giden yolda Tanpinar’in
Ferahfeza ayinini betimlerken telaffuz ettigi “tok,
hacimli ve genis” ifadesinin de altni ciziyor.

AHMET HAMDIi TANPINAR

(1901-1962)

Yazar, sair



NiLHAN SESALAN

(1968)

Ferahfeza, 2018
Saf Afyon tasi iizerine kalici mirekkep




OLCAY KUS, BURHAN DOGANCAY
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Geng ressam Olcay Kus, projede Burhan
Dogancay’in slibuna sapka cikarth@i bir soyut
disavurumcu-Pop art etkisindeki kolajla yer buluyor.
Kus'un Dogancay'in estetik karakteriyle sicak
temasina da delil sayabilecegimiz eserinde, kabaca
kirmizi, yesil, mor ve sari ile siyahin hakim oldugu bes
ayri soyut katman, hemzeminde bir araya getirilirken,
sanatclya 6zgi zit form ve renklerin rettigi dinamik
ve pozitif eneriji, eseri duyularimiza tasiyan en &nemli
birikim olarak dikkat cekiyor. Plastik anlamda
birbirinden kopuk, ancak 6zgirliklerinin dizey ve

diizenince bir arada kalabilen giicli formlariyla sanatce

Kus, yapitlarinda tipki Dogancay gibi, katmanlar
arasi yaklasim, kural tanimazlik ve duvar etkisini
gézetmesiyle biliniyor.

Kus, yapiti ve Dogancay hakkinda su ifadeleri
kayit altina aliyor: “Burhan Dogancay, Tirk Resim
Sanat tarihindeki yeri tartisiimaz biyik bir sanatci.
Sokaktan beslenen ve ‘duvar’ imgesini kendisine has
dzgin bir dille sunmayi basaran ender sanatcilardan.
Eserlerinin yani sira Gretme tarziyla da beni etkileyen
bir sanatcidir. Hayahnin her déneminde irettigi islerle
ne kadar yaratici, yenilikci ve genc kalabildigini
gostermistir. Ben de sokak ve duvarlardan esinlenerek
retmeye calisan birisi olarak, Burhan Dogancay’i
sectim. Onun isleriyle bitinlesmis ‘yirik” imgesi
ve bununla olusturdugu sonsuz, dengeli ve sade
kompozisyonlarindan esinlenerek bu isi Grettim.”

BURHAN DOGANCAY

(1929-2013)

Ressam



OLCAY KUS

(1985)

Burhan Dogancay, 2018
Tuval iizerine kanisik teknik



OLGU ULKENCILER, iHAP HULUSI GOREY
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Olgu Ulkenciler, 99 Kare projesine grafik
tasarimei thap Hulusi Gérey’e saygi ve géndermede
bulundugu soyut eseriyle katiliyor. Gelenek ve
gelecegin, teknik ve soyut formlar ile kesistigi calisma,
Ulkenciler'in, Gérey'in ikon halini almis ticgen bicimli
imzasi ve yine kendisine ait “Dinyayi sirhinda tasiyan
adam” konulu yapitina siluet temelli géndermesiyle
bicimlenmis.

Gérey'in imzasindan tiredigi disinilebilecek,
hem dogu, hem bati hafizasi iretebilen soyut
bezemelerin, ofis tazeligi tathran form akitmalarinin,
dlct ve sinirsizhigin dengeli, simetrik ve belki diyalektik
bir tavirla yansitildigr bu eserine iliskin olarak
konustugumuz sanatci, kendisini besleyen kavramsal
ve estetik unsurlari séyle dillendiriyor: “Cumhuriyet,
esitlik, dzgurluk, kardeslik diyerek yola cikan ve 1789
Fransiz Devrimi'nden bu yana cemaatleri,
saltanata dénustirilen dini, monarsiyi, aristokrasiyi
dagihp, 6zgir ve esit yurttaslardan bir toplum yaratma
isidir ve ‘Cumhuriyet’ fikri, insanin insanca yasamak
icin verdigi micadelelerin baslangicidir. ‘Kul” olmaktan
cikan insan, “yurttas’ olmustur. Bu cumhuriyetler
kusaginin insanlik tarihinde simdiye kadar en biyik
adimi olan 1917 Ekim Devrimi'nin gélgesinde, 1923
yilinda ‘yurttas’ olma talebiyle yola cikilmis, monarsi
ve hilafet sifirlandiriimis, ‘kul’ olan insandan, laik bir
alanda ‘yurttas’ yaratma micadelesine girilmistir. Iste
ihap Hulusi Gérey bu siarla yola cikan ilk grafik
tasanmaisidir. ‘Yurttas’ yaratma yolunda hizli ve
devrimci adimlar ahlirken, tarihler 1928'i gésterdiginde
dénemin popiler kiltir dergisi Resimli Ay’da, icgen
imzasiyla karsimiza cikar. Ben de ihap Hulusi’nin
1928 tarihli Resimli Ay dergisine yaptgi afis
calismasindan yola cikarak olusturdugum portresiyle,
genc cumhuriyetin yeni ‘yurttas’ larinin “putlar yilkma’
cesaretine bir selam génderiyorum.”

iHAP HULUSiIi GOREY

(1898-1986)

Grafik tasarimey, illstratér
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OLGU ULKENCILER

(1981)

WV, 2018

Kagit zerine kolak akrilik, enamel ve sprey



RASIM AKSAN, iSMAIL HAKKI UZUNCARSILI
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Rasim Aksan, Fatih Sultan Il. Mehmed Han
ile Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’s bulusturdugu
calismasinda yogun bir sembolizmle bizi bir araya
getiriyor. Sanatcinin Tirkiye kimligi ve belleginde yer
etmis, biri Osmanli imparatorlugu, digeri Tirkiye cikish
iki 8nci, genc lideri “bir agacin kéki”nde, ya da ayni
havay solutan tek cigerin iki yarisi yahut sanatci
Meltem Isik’in tabiriyle ‘bir beynin iki lobu” misali
sundugu yapih, 89 yasinda arsivde calishdi esnada
hayata gézlerini kapayan akademisyen, Cumhuriyetin
kurucu milletvekili ve tarihci Ismail Hakki Uzuncarsili’ya
bir giizelleme, nazik bir ithaf olma &zelligini gésteriyor.
Aksan, eserinde Fatih ile Gazi'yi ayni “yizey"in iki
yakasinda birbirine tutturmakla, Anadolu’nun gecmisi
ve geleceginin birbirinden kopmaz oldugunu da
mecazen yorumlamis bulunuyor.

ISMAIL HAKKI UZUNGCARSILI

(1888-1977)

Tarihci, siyasetci



RASIM AKSAN

(1984)

ibrahim Hakki Uzuncarsili, 2018

Kagit izerine suluboya ve airbrush (havali boya tabancasi/hava fircasi)




Secil Erel, Edip Cansever ile ilgili soyut
“otoportre”yle bu mozaige énemli, samimi bir katkida
bulunuyor. Erel’in soyut disavurumcu, cicek dirbini
etkili simetrik ve romantik sayilabilecek renk paletli isi,
fedakar, kinlgan, acik ve kapali, seffaf, gizemli ama
adil bir durus ortaya koyuyor.

SECIL EREL, EDiP CANSEVER

Erel, Istanbul ve Londra arasinda st iste
tecriibe ettigi ikili yasam bicimine uyum saglamaya
calishgi bir dénemde ortaya koydugu bu yapitinin
olusum asamasinda, Cansever'in “iki Kent”e dair su
dizelerine sigindigini vurguluyor:

“Dizlerinde kalirsin bir aksam vakti
Soluklarina ugrarsin, kisilmis gézlerine
Gecersin gecersin gecersin

Gokteki tek yildizdan usiyerek.

Gériyorsun degil mi
Ne kadar inceldi kent
Ansizin bir kent daha gérinecek.

Bak iste, duyuyor musun
Opildin birakildin sanki

Bir degil iki tirli senin de solugun.”

Secil Erel, bu dizelerdeki soluklarin icten
yardiminin, kendisi icin cok degerli ve katki yiklg
oldugundan séz ediyor, Entegrasyon isimli yapitindan
bahsederken. Sanatcinin gecirdigi degisim, bu sirecte
kendisi icin de oldukca sasirtici ve biyik olmus.

EDIP CANSEVER

(1928-1986)

99 KARE

Sair

208



SECIL EREL

(1980)

Entegrasyon, 2018
Tuval iizerine yagl boya



SERPIL MAVi USTUN, ORHAN VELi KANIK

99 KARE
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Yasami ve calismalarini Londra’da sirdiren
genc firca Mavi Ustiin de Tirk edebiyatinin yalniz
romantigi Orhan Veli'ye iki tuvaliyle selamini iletiyor.
Bir Cumhuriyet aydini olarak Garip akimina dahil
siirlerindeki 6zgurligu tuvallerine akseden ressam
Ustiin, sembolik ve figiratif bir yaklasimla, sahneleyici
bir tavirla trettigi bir kadin ve bir erkek portresi
uzerinden Orhan Veli'nin Dalgaci Mahmut isimli
klasik siirine géndermede bulunuyor. Eserlerindeki
her “sey”in kendi -plastik ve tinsel- varolus 6zgirligi
ve durusu olmasini dnemseyen, Nes'e Erdok atélyesi
cikish ressam Mavi Ustiin, resimlerinin kendine 6zgi
bir 1sik ve “gerceklik” tasidigini savunuyor. “Resmi
yaparken de onu 6zgiir birakmaya calisan” Ustin icin
sézgelimi, sergideki genc kadin karakterin ardinda
duran mart, kim bilir belki de Veli'yi, kadin ise bizzat
ressami ya da diger yapitindaki genc erkegin
melankolik ruhu ise kirlangiclari imliyor.

Uyanir Bakarsiniz ki Mavi, 2018
Tuval izerine yagh boya

ORHAN VELI

(1914-1950)

Sair

= i



SERPiL MAVI USTUN

(1979)

Dalgaci Mahmut, 2018
Tuval izerine yaglh boya




SINAN LOGIE, EMiN BARIN

99 KARE

212

Eserlerinde mimarlik sanat ile minimalizm
ve soyut disavurumcu bir dili harmanlayan sanatc
Sinan Logie, Tansug'un projesine Tirk hat-kaligrafi
sanatina getirdigi modern nefesle adini yazdiran Emin
Barin‘a ithaf ettigi bir imge ile katkida bulunuyor.

Logie’nin sari ve siyah renklerle yalin-modern
ve neredeyse minimal bir okuma getirdigi calismasi,
plastik akrabalik acisindan Barin’in (Allah) yazili ve
1978 tarihli kaligrafik motifine yaklasirken, sanatci bu
eserdeki yapisal ve yapi sékimci yaklagimi ile Tirk
dilinin gecirdigi (d)evrim ile gelen iletisim kopukluklari
ve bunun ilgili sanat dalina ¢ézimci yansimalar
Uzerine bize sunu aktaryor: “Bu eserde ben daha
cok Hans Belting'in Floransa Bagdat eserindeki
ibni Eysem’in (Halazen) isik ve optik izerindeki
okumalarindan yola ciktim. Kitapta Halazen'in
bu calismalarinin nasil islam dinyasinda mimarlik
ve zanaat alanlarindaki geometrik dilin temellerini
olusturdugu dikkatimi cekti. Ayrica Turgut Cansever'in,
islam kentleri ve mimarisi Gzerindeki okumalari da
beni etkiledi. Yani, bu organik kent dokularinin icinde,
abidelerin kible ile kurdugu mekénsal iliskileri
kastediyorum. Ve tabii, her zamanki kopukluklari,
emin olmama durumlarini... Barin’in islerinin cogunu,
birer mimari plan olarak gérebiliriz. Ve mimari planlari
da bazen birer mandala olarak okumak da mimkin.”

EMIN BARIN

(1913-1987)

Hattat ve micellid



SiINAN LOGIE

(1973)

Emin Barin’a ithafen, 2018
Kagit izerine ekolin, misrekkep
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Calismalarinda bicimi én planda tutarak bir cok
seri Ureten, bunlari resim, fotograf, heykel ve yerlestirme
gibi farkl neticelerle izleyiciye sunan Sakir Gékcebag,
99 Kare'ye dijital fotografi temel alarak, ekonomik bir
renk anlayisi ile Urettigi geometrik soyut bir dijital
fotograf cesitlemesi ile katiliyor. Yapitina temel
malzeme olarak biberleri secip onlar hemen her
yapitinda oldugu gibi deforme ettikce “reforme” eden
ve gercekisticy, ironik bir dil yakalayan Gékeebag,
grafik cesitleme yéniinden Pop art akimina da géz
kirphi@i bu - eski tarihli - eserinde bizleri yine optik ve
estetik bir algi ve yorum sinavina tabi tutuyor.
Tekrarlarla ritmini, yumusak formlarla samimiyetini, canli
renkleriyle cazibesini sizdiran bu fotograf yapitiyla Sakir
Gékcebag, madde-mand, bicim-icerik, norm-form,
dnyargi ve tecriibe, izlenim ve bilgi arasindaki iretken
elektrigi bir cok eserindeki gibi yine kendine has sade
yogunluguyla bir bitinlik kuruyor. Gékcebag'in isleri
bu yéniyle caz miziginin dogaclama karakterini sirekli
Uzerinde tasisa da, sanatcinin performansi esnasinda
sadakat ve génillilikle ugradigr kiltirel duraklar ve
klasiklestirdigi sirprizli tavir, kendini hic eksiltmiyor.

Sanatgi, Berkel ile 6zellikle bosluk-doluluk
iliskisinin 6n plana cikhgi formlar Gzerinden bir iliski
kurdugunu vurguluyor. Gékcebag'a gére, bu projede
yer almasi Gzerinden, eseri ve kendisinin Sezer Tansug
ile kurdugu iliski ise séyle: “islerim ne tamamen Bat'l;
ne de tamamen Dogu’ludur. Belki bir sentezden s6z
edilebilir. Cok bilinen malzemelerle isler Grettigim
icin bir Japon, bir Amerikali rahatlikla anlayabilir.

Bu 6zelligi ile “evrensel”dir. Ama islerin geneline
bakilirsa, Tirkiye-Anadolu kendini hissettirir.

Yani bir o kadar da yereldir. Benim sanatimdaki bu
durum, Tansug’un vaktiyle sundugu yerel ve cagdaslk
projesi ile drtismekte. Bu sergi sayesinde de geleneksel
kiltor ile cagdashk arasindaki iliski, 21 inci yizyilda

bir kez daha masaya yatirilmis olacak.”

SABRi BERKEL

(1907-1993)

Ressam



SAKIR GOKCEBAG

(1965)

Sabri Berkel, 2018

Diasec baski
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Ressam Karakus'un eseri, birden fazla yizey
ve icerigi kendi sinirlari icinde, tutarlilikla bir arada
tutuyor. Sanatcinin monokrom bir yaklasimla neredeyse
(bir nevi) yeni bir dokuya varincaya dek emek ve
sabirla Urettigi biyik sair Can Yicel portresinin
iizerinde, edebiyatcinin babasi, egitimci Hasan Ali
Yicel'e yénelik duygu yiklu dizeleri bir ic ses gibi var
olurken, buna artik bugiin icin ressama 6zgi
diyebilecegimiz kimi renkli ve soyut, kiskirtici formlar
refakat ediyor. Karakus'un kuskusuz kisisel bir yakinlikla
sectigi bu dizeler, resmin duygusal kudretinin de
sinirlanini belirliyor. Eserlerinde sirekli bir olusum
ve dénisimi sorgulayip, betimleme ydniinde calisan
Karakus, resmin izleyiciyle arasindaki aktif diyalog
siirecini zaman, uzam, ortak kiltirel bellek ve bicime
dayali bir merakla, ancak her defasinda “ilk olarak”,
taze bir Uslipla gindeme getiriyor. Karakus'un resmi
motifin, tekrarin, kalici ve gecici olanin gerek grafik
gerekse semantik olarak arastirldig bir dokuma
tezgdahi duygusu tasiyor.

HASAN ALi YUCEL

(1897-1961)

Devlet adami, egitimci, yazar

CAN YUCEL

(1926-1999)

Sair, cevirmen



SUKRU KARAKUS

(1956)

Hasan Ali Yiicel, Can Yiicel, 2018
Kagit tzerine grafit, akrilik
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Ressam Tayfun Gilnar’in projedeki sembolik
ve dramatik kompozisyonu, bize bassiz bir heykel
figirini aktarnyor. Agirlikla monoton bu calisma
ic burkarken, eser, temel géndermesini Kéy
Enstitilerinin kurucularindan, egitim bilimci ismail
Hakki Tonguc'a yasliyor. Eseri icin K&y Enstitileri’nin
kurulma ve kapatilmalarindaki sireci incelemesi
gerektigini disinen sanatci, bu kurumlarin
arkasinda birakhgi terk edilmis yerleskelere dikkat
cekiyor. Gilnar bundan sonrasini séyle paylasiyor:
“Enstiti bahcesinde bulunan bir heykel ile
karsilasmak, beni bu resmi yapmaya yénlendirdi.
Enstitinin kaderi ile benzer bir kaderi paylasan,
basi kinlmis ya da bitirilememis bu kadin heykeli,
acimasiz bir vandalligi isaret etse de zaman ve
doganin tahribahni da hatirlatarak, olasiliklarin
belirsizliklerini disindirtiyor.”

ISMAIL HAKKI TONGUGC

(1893-1960)

Egitim bilimci, yazar



TAYFUN GULNAR

(1992)

Belirsiz Tahribat |, 2018

Tuval izerine yaglh boya
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